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MAEE WIELKIE KOLEKCJE
LITTLE BIG COLLECTIONS

WALDEMAR OKON

Piszac o historii kolekcji i kolekcjoneréw Krzysztof Pomian zauwaza,
ze kolekcje zawsze byty umiejscawiane pomiedzy $wiatem widzialnym
a niewidzialnym. Widzialnos¢ dotyczyta ich materialnosci i przynalezenia
do swiata rzeczy, sfera niewidzialna, to swiat idei i roznorodnych intencji
towarzyszacych ich gromadzeniu. Prezentacja kolekgji jest zatem aktem
ukazujgcym swoistg dwoistos¢ Swiata, w ktérym duch i materia ulegaja
nieustannej cyrkulacji, a towarzyszacy temu ruchowi cztowiek jednoczesnie
jest jego demiurgiem i ofiarg. Demiurgiem, poniewaz to on decyduje
o0 ostatecznym ksztatcie zbioru, ofiarg, poniewaz najczesciej ulega tej pasji
bezgranicznie i to kolekcja ostatecznie nadaje mu przepustke do jakze
w innych przypadkach zawodnej, ludzkiej pamieci. Nasze spotkania
z kolekcjami i kolekcjonerami beda zatem opowiesciami, ktéra inaczej
by sie tu i teraz nie wydarzyty. Mamy nadzieje, ze te opowiesci beda
ciekawe, podobnie jak zawsze interesujace jest uchylanie rabka tajemnicy
o0 zdarzeniach i ludziach, ktére w innej formie nigdy nie zostatyby ujawnione.
Dzieto sztuki aby zaistnie¢ naprawde musi mie¢ widzdw i stuchaczy. W naszej
galerii wybrane dzieta i ich kolekcjonerzy przemdéwig, a Panstwa zapraszamy
do uczestniczenia w tym jedynym w swoim rodzaju spektaklu, ktéry by¢ moze
przyblizy nas do historii historii sztuki, a przede wszystkim do jakze waznej
w dzisiejszych czasach sfery ludzkich emocji.

MAC

LE WIELKIE KOLEKCJE

In his writings about the history of collections and collectors, Krzysztof
Pomian notes that collections have always been located between the
visible and the invisible world. The visibility concerned their materiality
and belonging to the world of things, while the invisible sphere is the world
of ideas and various intentions accompanying their accumulation. The
presentation of a collection is thus an act that shows the duality of the
world, where spirit and matter are continually circulating and the person
accompanying this motionisbothits demiurge and victim. A demiurge, because
they decide about the final shape of the collection, and a victim, because
they most often give into this passion without limit and it is the collection that
ultimately gives them a pass into human memory, so often unreliable in other
cases. Our meetings with collections and collectors will therefore be tales,
which would otherwise not take place in the here and now. We hope that
these tales will be interesting, just like pulling aside the veil of mystery
of events and people, which would otherwise not be revealed, is always
interesting. To truly exist, a work of art much have viewers and listeners. In
our gallery, the selected works and their collectors will speak, and we invite
you to participate in this one of a kind spectacle that perhaps will bring us
closer to the history of art history and above to the realm of human emotions,
whichis so very important today.






0 MUZEUM,
WYSTAWACH,
KOLEKCJI RODZINNEJ

ABOUT THE MUSEUM,
EXHIBITIONS,
AND THE FAMILY COLLECTION

MARIUSZ HERMANSDORFER

Wszystko zaczeto sie jeszcze na studiach. Propozycje zatrudnienia mnie
po czwartymroku studiéw ztozona przez dyrektorke Muzeum Slaskiego Marie
Starzewska przyjatem zwdziecznoscig, mimo ze wczesniej nie bratem tego pod
uwage. Myslatem o krytyce artystycznej, realizacji filméw dokumentalnych.
Wycofanie sie profesora Zbigniew Hornunga z wczesniej ztozonej propozycji
pracynaUniwersytecieWroctawskimitrudnosciwzatrudnieniusktonitymniedo
przyjeciaoferty. Traktowatemjgjako czasowa. Podczasrozmowy nie zapytatem
ani o dziat, w ktérym bede pracowat, ani o wysokos¢ wynagrodzenia. Mtodych
pracownikéw przyjmowano wéwczas do muzeum na rodzaj stazu do jednego
z dwoch dziatow: oswiatowego lub biblioteki. Poniewaz lubitem ksigzki
i miatem duzy, prywatny ich zbidr, skierowano mnie do biblioteki muzealnej.
Znakomicie prowadzona przez Jézefa Gebczaka, zastuzonego dla lokalizacji,
zabezpieczenia i ratowania dawnych niemieckich zbioréw, a w latach 1953-
59 dyrektora muzeum, funkcjonowata bez bardziej nowoczesnego sprzetu -
maszyn do pisania. Pismo mam mato czytelne. Wypetnianie kart katalogowych
z gory skazane wiec byto na niepowodzenie. Efekty pracy okazaty sie
frustrujace zaréwno dla mnie, jak i kierownika Gebczaka, ktory - jak sie potem
dowiedziatem - wyrzucat wszystkie moje karty. Po kilku miesigcach doszto
do konfrontacji wymagan kierownika i moich realizacji w konsekwencji ktorej
przeszedtem do dziatu malarstwa. Kilkuletnia praca pod kierunkiem kustosz
Bozeny Steinborn zadecydowata o moich umiejetnosciach muzealnych,
sposobie pracy, hierarchii waznosci poszczegdlnych dziatan. Zgodnie
z zainteresowaniami zajmowatem sie sztuka wspdtczesng, ktéra w tym
muzeum zaczynata sie od roku1945.

Henryk Stazewski
Relief 20
1979

It all started in university. | gratefully accepted the offer
of employment after the fourth year of studies made by the director
of the Silesian Museum, Maria Starzewska, even though | had not
considered it before. | thought about being an art critic, or making
documentary films. Professor Zbigniew Hornung's withdrawal of an
earlier offer of employment at the University of Wroctaw and difficulties
in finding work made me accept the offer. | treated it as a temporary one.
During the interview, | didn't ask about the department where | would
work, or about the salary. Young employees were hired to the museum
for akind of internship in one of two departments: education or the library.
Because | liked books and a had a large private collection, | was sent to
the museum library. Well-run by Jézef Gebczak, who had been invaluable
in locating, securing and saving old German collections, and in 1953-1959
served as the museum director, the library functioned without more
modern equipment - typewriters. My handwriting is not very legible,
so filling in catalogue cards was doomed to failure from the start.
The results of the work were frustrating both for me and for manager
Gebczak, who - as | found out later - threw all my cards out. After a few
months, there was a collision between the manager’s expectations and my
carrying them out, as aresult of which | moved to the painting department.
The few years | worked under custodian Bozena Steinborn influenced
by museum worker’s skills, methodology of work and the hierarchy of
importance of particular actions. In line with my interests, | dealt with
contemporary art, which at the museum started in 1945.



Po otrzymaniu jednej z dwdch drugich nagréd w konkursie na recenzje
z wystawy okregowej (pierwszej nie przyznano) debiutowatem w kwietniu
1965 roku w miesieczniku Odra. W roku 1966 zrealizowatem pierwszg
wystawe - retrospektywe pracy Hanny Krzetuskiej z naukowym katalogiem jej
tworczosci. Abstrahujgc od wartosci tych ptdcien satysfakcja jaka odczutem
z realizacji wystawy, z wyboru i komponowania obrazéw w uktady i kreowania
w ten sposob przestrzeni artystycznych zadecydowaty o wyborze nowej
formy dziatalnosci. Juz nie tylko artykuty o sztuce oraz realizowane od roku
1967 reportaze telewizyjne, ale odkrywanie zwiazkow miedzy poszczegdlnymi
dzietami, tworzenieznichnowejjakoscistato sie mojg pasja. Wystawy zbiorowe
i indywidualne realizowane przez prawie pdt wieku w Polsce i za granica
w duzym stopniu zadecydowaty o satysfakcji z pracy w muzeum. Z biegiem
lat uzyskujac coraz wieksza samodzielnos¢ odkrytem tez wartosci zwigzane
z tworzeniem kolekcji muzealnych, z modernizowaniem gmachéw oraz
opracowywaniem monografii indywidualnych i zbiorowych.

W roku 1967 utworzono w Muzeum Miasta Wroctawia nowy oddziat - Muzeum
Sztuki Aktualnej i zaproponowano mi tam prace. Wszystko wskazywato, ze
bedzie to gtéwny osrodek sztuki wspdtczesnej we Wroctawiu. Zdecydowatem
sie wiec na przejscie. Kierownikiem byta Alicja Bajdor, zona redaktora naczelnego
regionalnego osrodka telewizyjnego, wspdtpracownikiem Jerzy Ludwinski, ktory
opracowat koncepcje oddziatu. Uczestnik pleneréw plastycznych proponowat
instytucje czesciowo wzorowang na nastepujgcych zasadach: zespdt ekspertéow
miat oceniac propozycje artystdw, ktére nastepnie przeznaczano do realizowania
w zaktadach pracy lub pracowniach muzealnych, planowano spotkania i dyskusje,
wspotprace z reklamg, tworzenie kolekcji dziet z ostatniego dziesieciolecia
itp. Rdznice miedzy tradycyjnym muzeum przewazaty nad podobieristwami,
btedem okazato sie wiec wtaczenie tego oddziatu w zachowawczg strukture
Muzeum Miasta Wroctawia. Dazacy do objecia kierownictwa Ludwiriski byt
wizjonerem catkowicie pozbawionym umiejetnosci organizacyjnych. Dlamnie byt
to jednak okres bardzo wazny. Dzieki Ludwinskiemu poznatem wielu wybitnych
artystdw, uczestniczytem w plenerze w Osiekach z Tadeuszem Kantorem
i Henrykiem Stazewskim, dazac do samodzielnosci zrealizowatem duza
wystawe pn. Przestrzen, Ruch, Swiatto prezentujaca polska odmiane op-artu.
Pokazatem miedzy innymi prace Marii Jaremy, Henryka Stazewskiego, Adama
Marczynskiego, Stefana Gierowskiego, Edwarda Krasinskiego, Andrzeja
Pawtowskiego, Zbigniewa Gostomskiego, Poduszkowce Romana Opatki, z Wro-
ctawian m.in. Jerzego Rosotowicza, Zdzistawa Jurkiewicza. Nikt wczesniej,
ani potem nie zorganizowat tak szerokiej prezentacji tej sztuki w Polsce, nikt
nie pokazat poczatkéw ani konsekwencji nurtu geometryczno-wizualnego
w naszym kraju. W zorganizowanej z tej okazji dyskusji uczestniczyli m.in.
krytycy Bozena Kowalska, Anka Ptaszkowska, Jerzy Olkiewicz, Andrzej Turowski.
Wystawe wymieniono w ksigzkach Urszuli Czartoryskiej. Od pop-artu do sztuki
konceptualnej oraz BoZeny Kowalskiej Polska awangarda malarska. Doczekata
sie takze licznych omdwien i recenzji. Zadecydowata o mojej pozycji w krytyce
artystycznej i kontaktach z artystami w réznych miastach Polski.

W roku 1968 utworzono w Muzeum Slagskim osobny dziat sztuki wspétczesne;.
Wiodaca rola Muzeum Sztuki Aktualnej staneta wiec pod znakiem
zapytania. Zaproponowano mi powrdt do Muzeum Slaskiego. Zostatem
poproszony na rozmowe z dyrektor Marig Starzewska. Przyszedtem
{ ustyszatem, ze sprawa nie jest pewna, ze by¢ moze itp. Na mojg uwage, ze
to mnie poproszono, nie ja wystepowatem o zatrudnienie, nie otrzymatem

After receiving one of the two second prizes in the competition for a re-
view of a district exhibition (first prize was not awarded), | made my debut in
the Odra monthly in April 1965. In 1966, | put together my first exhibition - a
retrospective of the works of Hanna Krzetuska, with an academic catalogue of
her works. Apart from the value of these canvasses, the satisfaction | felt from
putting together the exhibition, selecting and composing the paintings into
systems and creating artistic spaces determined my choice of a new form of
work. My passion would no longer be only articles about art, or the television
reports produced starting in 1967, but also discovering the relations between
particular works and creating a new quality with them. Group and individual
exhibitions carried out for nearly half a century in Poland and abroad were sig-
nificant deciding factors about the satisfaction with working at the museum.
Over the years, gaining increasing independence, | also discovered the values
associated with creating museum collections, modernising the buildings, as
well as editing individual and group monographs.

In 1967, a new department was created at the City Museum of Wroctaw - the
Museum of Current Art - and | was offered a job there. All signs pointed to it
being the main centre for contemporary art in Wroctaw; therefore, | decided to
move. The director was Alicja Bajdor, the wife of the editor-in-chief of the re-
gional television centre, my co-worker was Jerzy Ludwiriski, who developed the
concept of the department. Ludwinski, a participant of art plein-air, suggested
aninstitution partly based on the following principles: a team of experts would
evaluate artists’ proposals, which would then be assigned to be carried out in
workplaces or museum workshops, while other plans would include meet-
ings and discussions, cooperation with advertising, creation of collections of
works from the last decade, etc. The differences between this concept and
a traditional museum outweighed the similarities, and so it was a mistake to
incorporate this department into the conservative structure of the City Mu-
seum of Wroctaw. Ludwinski, aspiring to take over the director's post, was a
visionary completely devoid of organisational skills. For me, however, this was
a very important period. Thanks to Ludwiriski, | met many prominent artists,
participated ina plein-air in Osiekiwith Tadeusz Kantor and Henryk Stazewski,
and in pursuit of independence, | organised a large exhibition, Space, Motion,
Light, presenting the Polish variety of op-art. | showed the works of such art-
ists as Maria Jarema, Henryk Stazewski, Adam Marczynski, Stefan Gierowski,
Edward Krasinski, Andrzej Pawtowski, Zbigniew Gostomski, Roman Opatka's
Hovercrafts cycle, and among Wroctaw artists, Jerzy Rosotowicz, Zdzistaw
Jurkiewicz and others. No one before or after had organised such a broad
presentation of this art in Poland, no one showed the beginnings or conse-
quences of the geometric-visual trend in our country. Among the participants
in the discussion organised on this occasion were critics Bozena Kowalska,
Anka Ptaszkowska, Jerzy Olkiewicz and Andrzej Turowski. The exhibition was
mentioned in Urszula Czartoryska's book From Pop-Art to Conceptual Art and
Bozena Kowalska's Polish Avant-Garde Painting. There have also been numer-
ous opinions and reviews of it. It determined my position in artistic criticism
and contacts with artists in various Polish cities.

In 1968, a separate contemporary art department was established at the
Silesian Museum. The leading role of the Museum of Current Art was thus
in question. | was offered a return to the Silesian Museum. | was asked to
an interview with Director Maria Starzewska. When | arrived, | was told that
the matter was not certain, that perhaps, etc. When | commented that | had



odpowiedzi. W pewnym momencie do gabinetu weszli dwaj cztonkowie
muzealnej Podstawowej Organizacji Partyjnej i oswiadczyli, ze wszystko
jest w porzadku. Atmosfera ulegta catkowitej zmianie: oczywiscie zostane
przyjety do pracy. Zbulwersowany powiedziatem, Zze teraz to ja sie
zastanowie i wyszedtem. Potem dowiedziatem sig, Zze dyrekcji Muzeum
Slaskiego przekazano informacje o moim rzekomo zydowskim pochodzeniu
i w zwigzku z tym planowanym zwolnieniu z Muzeum Sztuki Aktualnej.
Byto to po marcu 1968 roku, kiedy rozpetano nagonke antysemicka.
Wychowany w atmosferze tolerancji i akceptacji innych bolesnie odczutem
zastosowanie wobec mnie segregacji narodowe;j.

W roku 1970 z inicjatywy Jerzego Ludwiriskiego zorganizowano we Wroctawiu
Sympozjum Wroctaw 70. Wchodzitem w sktad zespotu ekspertow, ktory typowat
artystéw zaproszonych do udziatu w sympozjum, a potem wspdttworzytem
wystawe ich projektéw w Muzeum Architektury i na zlecenie jednego
z organizatorow - Towarzystwa Mitosnikéw Wroctawia - opracowatem
bibliografie oraz wybdr fragmentow tekstdw o sympozjum. W sympozjum
uczestniczyli m.in. wybitni twdrcy z réznych osrodkéw Polski, reprezentujacy
odmienne tendencje artystyczne. Zwolennicy sztuki konstruktywnej m.in.
Henryk Stazewski, Adam Marczynski, Jerzy Rosotowicz, Ryszard Winiarski
oraz reprezentanci innych tendencji: Tadeusz Kantor, Jerzy Beres, Stanistaw
Fijatkowski, Wtadystaw Hasior... Na sympozjum zgtoszono tez prace

Eugeniusz Geppert JeZdziec w czarnej kurtce / Rider in a black jacket 1961

been asked there and that | had not applied for employment, | did not receive
an answer. At one point, two members of the museum’s Fundamental Party
Organisation came into the office and said that everything was in order.
The atmosphere changed completely: of course, | would be hired. Appalled,
| said that this time | would think about it and | left. Later, | found out that
the administration of the Silesian Museum had been sent information about
my supposed Jewish descent and my consequently planned firing from the
Museum of Current Art. This was after March 1968, when the anti-Semitic
persecution campaign had been unleashed. Raised in an atmosphere of
tolerance and acceptance of others, | painfully felt the national segregation
applied to me.

In1970, on the initiative of Jerzy Ludwiriski, the Symposium Wroctaw 70 was
organised in Wroctaw. | was part of the team of experts that picked the art-
ists invited to participate in the symposium, then | co-created an exhibition
of their works at the Museum of Architecture and on commission from one
of the organisers - the Wroctaw Lovers Association - | edited a bibliography
and a selection of text fragments about the symposium. Among the sympo-
sium participants were prominent artists from various centres in Poland,
representing diverse artistic tendencies. Proponents of constructive art,
including Henryk Stazewski, Adam Marczynski, Jerzy Rosotowicz, Ryszard
Winiarski, as well as representatives of other tendencies: Tadeusz Kantor,



konceptualne, przede wszystkim projekt Zbigniewa Gostomskiego Zaczyna
sie we Wroctawiu przewidujgcy rozmieszczenie prostego ksztattu zgodnie
z postepem geometrycznym we Wroctawiu, w Polsce, na kuli ziemskiej,
w kosmosie. Z planowanych realizacji wykonano trzy: efemeryczny pokaz
kompozycji swietlnej Henryka Stazewskiego (1970), Arene Jerzego Beresia
(1970-1983; 2010), Krzesto Tadeusza Kantora (2011). Kontrowersje miedzy
lokalnymi organizatorami a centralnymi decydentami z MKiS i Zarzadem
Gtéwnym ZPAP oraz brak funduszy doprowadzity do zaniechania realizacji.
Sympozjum Wroctaw 70 miato jednak duze znaczenie w dziejach wspotczesnej
sztuki polskiej, niektére z projektéw wptynety na realizacje artystow tej
inastepnych generagji.

W roku 1971 po likwidacji galerii Mona Lisa prowadzonej przez Jerzego
Ludwinskiego, z ktéra wspdtpracowatem, kierowniczka KMPIK Maria Berny
zaproponowata mi prowadzenie nowej - EM. W kwietniu 1972 inaugurowatem
dziatalnos¢ wystawa obrazéw Stanistawa Fijatkowskiego, w maju wszedtem
w sktad Rady Redakcyjnej miesiecznika Odra, w ktdrym - podobnie jak Mona
Lisa - publikowatem okolicznosciowe teksty. Galerie prowadzitem przez
kilka lat. Pierwsza seria objeta prace nastepujacych artystow: Stanistawa
Fijatkowskiego, Zbigniewa Makowskiego, Jerzego Nowosielskiego, Kazimierza
Mikulskiego, Jana Tarasina, Alfreda Lenicy, Jerzego Tchérzewskiego,
Tadeusza Brzozowskiego, Jonasza Sterna, Wtadystawa Hasiora. W drugiej
zaprezentowatem obrazy malarzy wroctawskich: Eugeniusza Gepperta, Jdzefa
Hatasa, Konrada Jarodzkiego, Zdzistawa Jurkiewicza, Alfonsa Mazurkiewicza,
Zhigniewa Paluszaka, Jerzego Rosotowicza, Janiny Zemojdy.

Propozycje powrotu do Muzeum Slaskiego, od 1970 Narodowego, ponowiono
w tym samym roku. Poniewaz postanowiono zlikwidowa¢ Muzeum Sztuki
Aktualnej, a czas spowodowat wyciszenie emocji, podjgtem decyzje o powrocie.
Rozpoczatem prace 1.01.1970, a w listopadzie 1972 po przejsciu kierownika
dziatu Pawta Banasia na Uniwersytet Wroctawski, objatem jego funkcje.
Na wiosne 1973 roku wyjechatem do Francji na pierwsze zagraniczne
stypendium naukowe. Oprocz zrealizowania programu studiéw miato ono
wptyw na inne sprawy. W czasie pobytu w Paryzu nawigzatem kontakt z Janem
Lebensteinem i doprowadzitem do powrotu jego sztuki do kraju organizujac
w roku 1977 retrospektywna wystawe prac.

W roku 1975 Ministerstwo Kultury i Sztuki zaproponowato mi organizacje
dziatu polskiego na Miedzynarodowym Festiwalu Malarstwa w Cagnes sur
Mer. Wystawitem prace Jana Jaromira Aleksiuna z Wroctawia oraz wczesniej
zwigzanego z Wroctawiem, ale mieszkajacego juz w Warszawie Jana Sawki.
Sawka otrzymat jedna z gtéwnych nagréd - Oscar de la Peinture, co utatwito
mu wyjazd do Francji, a potem do USA, gdzie nawiazat kontakty zawodowe.
Sukces artysty zadecydowat tez o powierzeniu mi kolejnych organizacji
dziatu polskiego na tym festiwalu oraz w Sao Paulo, a potem w New Delhi.
W nastepnym 1976 roku zaprezentowatem prace Jerzego Czerniawskiego
rowniez z Wroctawia i Zofii Glazer. Czerniawskiego uhonorowano nagroda
specjalng jury. Podobny charakter miaty kolejne prezentacje - w wiekszosci
wystaw uczestniczyli tworcy z Wroctawia i srednio na co drugiej z nich
prace ktdregos z artystow otrzymywaty nagrode, czasem dwie, w tym
Grand Prix dla Wtodzimierza Pawlaka w roku 1990. Wyréznienia nie
budzity kontrowersji, miedzynarodowe jury byto obiektywne, kierowato sie
wytacznie wzgledami artystycznymi.

Jerzy Beres, Stanistaw Fijatkowski, Wtadystaw Hasior... Conceptual works
were also submitted to the symposium, primarily Zbigniew Gostomski's pro-
ject It Starts in Wroctaw, which involved placing a simple shape, according to
geometric progression, in Wroctaw, Poland, on the globe and in outer space.
Of the planned installations, three were completed: Henryk Stazewski's
ephemeral light composition show (1970), Jerzy Beres' Arena (1970-1983;
2010) and Tadeusz Kantor's Chair (2011). Controversies between local organi-
sations and central decision makers from the Ministry of Culture and art and
the Management Board of the Polish Artists' Association, as well as a lack
of funds, led to the abandonment of the installations. However, Symposium
Wroctaw 70 was of great importance, in the history of polish contemporary
art; some of the projects influenced the installations by artists of this and
the next generation.

In1971, after the closing of the Mona Lisa gallery run by Jerzy Ludwinski, with
which | collaborated, Maria Berny, the director of KMPIK (International Press
and Books Club) suggested that | run a new one - EM. In April of 1972, | inaugu-
rated its work with an exhibition of paintings by Stanistaw Fijatkowski, and in
May, | became part of the Editorial Board of Odra monthly, where — much like
in Mona Lisa - | published occasional texts. | ran the gallery for several years.
The first series included works by the following artists: Stanistaw Fijatkowski,
Zbigniew Makowski, Jerzy Nowosielski, Kazimierz Mikulski, Jan Tarasin, Alfred
Lenica, Jerzy Tchérzewski, Tadeusz Brzozowski, Jonasz Stern and Wtadystaw
Hasior. In the second, | presented paintings by Wroctaw painters: Eugeniusz
Geppert, Jozef Hatas, Konrad Jarodzki, Zdzistaw Jurkiewicz, Alfons Mazurkie-
wicz, Zbigniew Paluszak, Jerzy Rosotowicz and Janina Zemojda.

The offer to return to the Silesian Museum - since 1970, the National Museum
- was renewed that same year. Since a decision had been made to close down
the Museum of Current Art, and time had calmed down emotions, | decided to
return. | started work on1.01.1970 and in 1972, after the director of the depart-
ment, Pawet Banas, departed for the University of Wroctaw, | took over the
function. in the spring 0f 1973, | went to France for my first foreign scholarship.
in addition to my programme of study, it influenced other matters. During my
stay inParis, | made contact with Jan Lebenstein and led to the return of his art
to Poland, organising a retrospective exhibition in1977.

In1975, the Ministry of Culture and Art offered me the opportunity to organ-
ise the Polish section at the International Festival of Painting in Cagnes-sur-
Mer. | showed the works of Jan Jaromir Aleksiun from Wroctaw, as well as
Jan Sawka, who had been previously linked to Wroctaw but lived in Warsaw.
Sawka won one of the main prizes - the Oscar de la Peinture, which facilitat-
edhis travel to France and then to the US, where he established professional
contacts. The artist's success also led to my being entrusted with organising
successive Polish sections at the festival, as well as Sdo Paulo and then in
New Delhi. The next year, in1976, | presented the works of Jerzy Czerniawski,
also from Wroctaw, and Zofia Glazer. Czerniawski was awarded the special
jury prize. Further presentations had a similar character - most of the par-
ticipating artists were from Wroctaw and, on average, every other presenta-
tion led to one of the artists winning an award, sometimes two, including the
Grand Prix for Wtodzimierz Pawlak in 1990. The honours did not bring con-
troversy, the international jury was objective and was guided only by artistic
considerations.



Zgodnie z tradycja sztuki francuskiej, klimatem i przyroda Potudnia, gdzie
odbywaty sie wystawy, preferowano prace estetyczne, dekoracyjne. W roku
1977 pokazatem odpowiadajgce tym kryteriom prace Jozefa Hatasa, Konrada
Jarodzkiego i Zdzistawa Jurkiewicza. Po wystawie laureatéw w roku 1978,
w ktdrej uczestniczyt Jan Sawka, w roku 1979 eksponowatem grafiki Andrzeja
Popiela i rzezby Ryszarda Zamorskiego. Ich akceptacja przez organizatoréow
festiwalu malarstwa swiadczyta o otwartosci na inne techniki, a wyrdznienie
jury dla Popiela dodatkowo te otwartos¢ sankcjonowato. W nastepnym
1980 roku wystawitem ekspresyjne kompozycje |zabelli Gustowskiej i Janiny
Zemojtel. Na kolejnych wystawach prezentowatem prace Robert Knutha
iEugeniusza Geta-Stankiewicza z kregu nowego realizmu (1981), zréznicowane
ideowo i technicznie kompozycje Anny Bauer, Tomasza Ciecierskiego,
Wiestawa Gotucha (1982). Brak nagrod dla Ciecierskiego i Gustowskiej
w latach 1980-82, na ktdre zastugiwali, spowodowat ponowna prezentacje ich
twaorczosci w roku 1984. Tym razem jury wyroznito Ciecierskiego. W roku 1985
pokazatem obrazy Zofii Artymowskiej, Andrzeja Bielawskiego i przestrzenne
kalabasze Anny Szpakowskiej-Kujawskiej.

W latach 1986-1989 organizacje dziatu polskiego powierzono Romanowi
Artymowskiemu. Posrednio byto to konsekwencja mojego konfliktu z komisjg
ZPAP w sprawie wystawy na Biennale w Sao Paulo w roku 1985, 0 czym ponizej.
Po przetomie politycznym w roku 1989 ponownie organizowatem wystawe
w Cagnes sur Mer dopdki od roku 1997 festiwal nie zmienit charakteru
z miedzynarodowego na $rédziemnomorski, a potem zakonczyt dziatalnosc.
Eksponowatem prace Wtodzimierza Pawlaka i Leona Tarasewicza (1990),
Jana Dobkowskiego, Leona Tarasewicza, Waldemara Umiastowskiego
(1991), Roberta Maciejuka, Tomasza Tatarczyka (1994), Andrzeja Klimczaka-
Dobrzanieckiego i Wojciecha Lupy (1995). Dwukrotne wystawienie obrazéw
Tarasewicza spowodowane byto przekonaniem, ze jego twdrczos¢ zastuguje
na jedna z gtéwnych nagréd, a nie tylko wyrdznienie jury. W latach 1976-1995
nagrody jury otrzymali: Popiel, Knuth, CiecierskiTarasewicz, Dobkowski,
Umiastowski, a Grand Prix Pawlak.

Spektakularny sukces Jana Sawki w roku 1975, ktéry wykorzystat nagrode do
zapoczatkowania swojej zagranicznej kariery, nie powtdrzyt sie. Sawka sam
realizowat kontakty z galeriami i periodykami, w ktérych umieszczat swoje
rysunki - mecenas panstwowy nie zajmowat sie indywidualnymi sprawami
artystow. Finansowat i popierat obecnos¢ sztuki polskiej na imprezach
miedzynarodowych, natomiast nie zalezato mu na promocji indywidualnych
dokonan. Wazny byt kraj, nie jednostka, wazny kontakt z Polonia,
anie zkomercyjnymi galeriami, decydujgcymi o sukcesie artysty w wiekszosci
krajéw i na rynku miedzynarodowym. Komercje szczegolnie wyraznie byto
wida¢ w Sao Paulo, gdzie wptacajac odpowiednig sume pieniedzy mozna byto
mie¢ wystawe w gtéwnym muzeum miasta. Od roku 1977 organizowatem tam
na Miedzynarodowym Biennale Sztuki dziat polski i od agencji reklamowych
otrzymywatem propozycje przeprowadzenia promocji prac wybranych
artystow. Za optata proponowano napisanie i opublikowanie artykutu
w opiniodawczym pismie, spotkanie z krytykami etc. Budzety
Ministerstwa Kultury i Sztuki i Ministerstwa Spraw Zagranicznych tego
nie przewidywaty. Natomiast organizowano w konsulacie bankiety,
w ktorych gtéwnie uczestniczyli bogaci reprezentanci Polonii, przypadkowe
osoby z Biennale, nie byto krytykow, wtascicieli galerii, dyrektorow
muzeodw, cztonkdw jury, czyli oséb decydujacych o zauwazeniu artysty na

Jan Lebenstein

Tous les animaux sont égaux, mais certains animaux sont plus égaux que d'autres
(wszystkie zwierzeta sa réwne, ale niektére sa réwniejsze od innych) /

(All animals are equal but some are more equal than others)

According to the tradition of French art, the climate and nature of the South,
where the exhibitions took place, the preference ran to aesthetic, decorative
works. In1977, | showed works that met these criteria, by J6zef Hatas, Konrad
Jarodzki and Zdzistaw Juriewicz. After the laureates’ exhibition in 1978, with
the participation of Jan Sawka, in 1979, | showed graphics by Andrzej Popiel
and sculptures by Ryszard Zamorski. Their acceptance by the organisers
of the festival of painting showed an openness to other techniques, and the
special jury prize for Popiel solidified this openness further. In 1980, | showed
the expressive compositions by Izabella Gustowska and Janina Zemojtel. At
successive exhibitions, | presented works by Robert Knuth and Eugeniusz
Get-Stankiewicz, from the school of New Realism (1981), the ideologically
and technically diverse compositions by Anna Bauer, Tomasz Ciecierski and
Wiestaw Gotuch (1982). The lack of awards for Ciecierski and Gustowska in
1980-1982, which they deserved, led to another presentation of their work in
1984. This time, the jury awarded a distinction to Ciecierski. In 1985, | showed
paintings by Zofia Artymowska and Andrzej Bielawski, as well as spatial
gourds by Anna Szpakowska-Kujawska.

In 1986-1989, the organisation of the Polish section was entrusted to Roman
Artymowski. Indirectly this was a consequence of my conflict with the Polish
Artists’ Association about the exhibition at the Biennale in S3o Paolo in 1985
- more on that below. After the political breakthrough of 1989, | returned to
organising the exhibition in Cagnes-sur-Mer, until 1997, when the festival
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Zbigniew Makowski Akt / Nude 1980

festiwalu i jego ewentualnej pdzniejszej karierze. W roku 1977 wystawitem
environment Jézefa tugomskiego, obrazy liczone Romana Opatki,
projekty architektoniczne Grupy ,Mass” Opatka otrzymat wyrdznienie.
Na kolejnym Biennale w roku 1979 prezentowatem dzieta Jézefa Szajny,
awspotpracujacy ze mng Adam Sobota fotografie Zbigniewa Dtubaka, Natalii
Lach-Lachowicz,  Andrzeja  Lachowicza i  rysunki  Grzegorza
Sztabinskiego. W dziale laureatéw poprzednich wystaw pokazywatem
rzezby Magdaleny  Abakanowicz, rysunki Tadeusza  Kulisiewicza
oraz plakaty Franciszka Starowieyskiego, Waldemara Swierzego
i Henryka Tomaszewskiego. Réwniez nagrodzony w poprzednich latach
Tadeusz Kantor nie uczestniczyt w pokazie. Zwrécono uwage na Szajne,
atakze na ,Plecy” Abakanowicz, ktéra byta juz znana i ceniona na Swiecie.

W roku 1981 pokazatem environment Karola Broniatowskiego i rysunki
Jana Dobkowskiego, Jézefa Hatasa, Zdzistawa Jurkiewicza, Andrzeja Sapiji
i Andrzeja Szewczyka. Ekspresja environment Broniatowskiego rdznita sie
zdecydowanie od spokojnych, klasycznych prac rysunkowych. Wszystkie
kontynuowaty doswiadczenia sztuki geometrycznej, wszystkie nawigzywaty
do sztuki lirycznej, poetyckiej. Byta w nich wrazliwos¢ i spokoj, zapowiedz
dalszej ewolugji.

Na nastepnym Biennale w roku 1983 prezentowatem zestaw prac najbardziej
zréznicowanyz dotychczasowych. Fotorealistyczne kompozycje Izabelli
Gustowskiej, kolaze Roberta Knutha, erotyczne miekkie rzezby Marii
Pininskiej-Beres, dokumentalne fotografie Zofii Rydet i ceramiczne
kompozycje Jana Stanistawa Wojciechowskiego. Odmienne w formie taczyty
sie w tresci, w pytaniu, ktére przed laty zadat w jednym ze swoich obrazéw Paul
Gauguin - ,Skad przychodzimy? Kim jestesmy? Dokad idziemy?"

changed its scope from international to Mediterranean, and then closed down
operations. | showed works by Wtodzimierz Pawlak and Leon Tarasewicz
(1990), Jan Dobkowski, Leon Tarasewicz and Waldemar Umiastowski (1991),
Robert Maciejuk and Tomasz Tatarczyk (1994), and Andrzej Klimczak-
Dobrzanieski and Wojciech Lupa (1995). The two showings of Tarasewicz's
paintings was a result of my belief that his work deserved one of the main
prizes and not just a jury distinction. In 1976-1995, Popiel, Knuth, Ciecierski,
Tarasewicz, Dobkowski and Umiastowski received the jury distinction, while
Pawlak won the Grand Prix.

The spectacular success achieved in 1974 by Jan Sawka, who used the award
to begin his career abroad, did not repeat. Sawka independently established
contacts with galleries and periodicals where he printed his drawings - the
state patronage did not deal with the artists' individual cases. It financed and
supported the presence of Polish art at international events, but promoting
individual accomplishments was not important. What mattered was the
country, not the individual, contact with the Polish emigrant communities and
not with commercial galleries that decided the success of an artist in most
countries and on the international market. The commercial aspect became
especially visible in S3o Paulo, where, after paying an appropriate sum,
one could have an exhibition in the main museum of the city. From 1977 on, |
organised the Polish section at the Sdo Paulo Biennial and received proposals
for promotion of selected artists' works from advertising agencies. For a
fee, they offered to write and publish an article in an influential periodical,
set up meetings with critics, etc. The budgets of the Ministry of Culture
and Art and the Ministry of Foreign Affairs did not plan for things like this.
Meanwhile, banquets were organised at the consulate, attended mostly by
wealthy representatives of the Polish community and random people from
the Biennial, but no critics, gallery owners, museum directors, or jury members
- namely people with influence over whether an artist would be noticed at
the festival and their possible future career. In1977, | showed an environment
by Jézef ugomski, numbered paintings by Roman Opatka and architectural
projects by the “Mass" Group. Opatka received a distinction. At the next
Biennial in 1979, | presented works by Jézef Szajna, and my partner, Adam
Sobota, presented photographs by Zbigniew Dtubak, Natalia Lach-Lachowicz
and Andrzej Lachowicz, as well as drawings by Grzegorz Sztabinski. In the
previous winners' section, | showed sculptures by Magdalena Abakanowicz,
drawings by Tadeusz Kulisiewicz, and posters by Franciszek Starowieyski,
Waldemar Swierzy and Henryk Tomaszewski. Tadeusz Kantor, who had been
honoured in previous years, did not participate in the show. Szajna's works
were noted, as well as Backs by Abakanowicz, who was already known and
appreciated around the world.

In 1981, | presented an environment by Karol Broniatowski and drawings by
Jan Dobkowski, Jozef Hatas, Zdzistaw Jurkiewicz, Andrzej Sapija and Andrzej
Szewczyk. The expression of Broniatowski's environment was significantly
different from the calm, classic drawings. They all continued the experiences
of geometric art, they all referred to lyrical, poetic art. There was sensitivity
and calm in them, a promise of further evolution.

At the next Biennial in1983, | presented the most diverse set of works to date:
photorealistic compositions by zabella Gustowska, collages by Robert Knuth,
erotic soft sculptures by Maria Pinifiska-Beres, documentary photographs



Na kolejne Biennale w roku 1985 proponowatem obrazy Tomasza Ciecierskiego,
Jana Dobkowskiego, reliefy Jerzego Kaliny, partytury muzyczne Krzysztofa
Pendereckiego i rzezby Olgierda Truszynskiego. Komisja Zarzadu Gtéwnego
ZPAP nie zaakceptowata propozycji. W kuluarach sugerowano, ze dotaczenie
prac jednego z cztonkdw jury wptynie na zmiane decyzji. Nie zgodzitem sie,
a owczesny dyrektor Departamentu Plastyki Ministerstwa Kultury i Sztuki
Roman Kurkiewicz stanat po mojej stronie i zadecydowat o rezygnacji Polski
zudziatu w tym Biennale.

W dwa lata potem, w roku 1987, wystawitem wytacznie obrazy o zréznicowanej
formieitresciTomaszaCiecierskiego,EdwardaDwurnika, [zabelliGustowskiej,
Teresy Miszkin, Leona Tarasewicza. W roku 1989 powtdrzytem koncepcje
sprzed lat10 eksponujac environment Jézefa Szajny ,Drang nach Osten, Drang
nach Westen, a Adam Sobota zestaw fotografii pt. ,Regiony autentyzmu”
(Anna Bochdziewicz, Stanistaw Kulawiak, Zdzistaw Pacholski, Krzysztof
Pawela, Krzysztof Proszkowski, Zofia Rydet, Zygmunt Rytka). Zderzenie
epitafium Szajny, tych ktdrzy odeszli w czasie dziatan wojennych na Wschodzie
i na Zachodzie z wizerunkami zywych wyrdzniato polskg ekspozycje
wsrdd innych. Komplementowana w komentarzach nie miata jednak szans
w konkurencji o nagrody.

W roku 1991 wprowadzono zasade, ze organizatorzy Biennale akceptuja
proponowane przez kuratoréw prace. Zgtoszona przeze mnie instalacja
Jerzego Kaliny nie zostata zatwierdzona z powodow technicznych.
Monumentalne elementy rzeczywiscie wymagaty wysitku w czasie montazu,
ale nie byto to niemozliwe. Kalina bolesnie odczut brak akceptacji jego dzieta
i wine niestusznie przypisywat potem polskim decydentom z Ministerstwa
Kultury i Sztuki.

Na Triennale - India w New Delhi debiutowatem w roku 1986. Tak jak dziato
sie to na poprzednich festiwalach w Cagnes sur Mer i Sao Paulo pierwsza
wystawa otrzymata nagrode. Tym razem ztotym medalem wyrdzniono Izabelle
Gustowska. Oprdcz niej uczestniczyli: Wtadystaw Jackiewicz, Zdzistaw
Jurkiewicz, Zbigniew Kosmala, Teresa Miszkin, Olgierd Truszynski. Po dtugiej
przerwie, bo dopiero w roku 1991, zorganizowano kolejne Triennale. Z Polski
uczestniczyli: Anna Bauer, Ryszard Grzyb, Wtodzimierz Pawlak, a w roku 1995
NataliaLach-Lachowicz Trzylatapotemwroku1998prezentowatemwykonane
podczas pobytu studyjnego w Indiach monumentalne kompozycje Tomasza
Domanskiego. Dwie ostatnie prezentacje zostaty bardzo dobrze ocenione
przezkrytyke.Bytytorédwniezostatniewystawyprogramowaneiorganizowane
przeze mnie. Dziat polski na Biennale w Sao Paulo ponownie przejeta Narodowa
Galeria Zacheta w Warszawie, festiwal w Cagnes sur Mer przestat istnie¢,
a w Triennale w New Delhi nie uczestniczono. Prace tych samych artystow
pokazywatem nardznych festiwalach. W wywiadzie Andrzeja Multanowskiego
(Zycie Warszawy nr 299, 1-2121990) deklarowatem, ze nalezy péjéc
waskim frontem, ale konsekwentnie. Zdawatem sobie sprawe, ze udziat
wmiedzynarodowymfestiwalu, otrzymaniewyréznieniaczynagrody todopiero
poczatek. Ze o karierze artysty decyduja wystawy indywidualne w muzeach,
a przede wszystkim wspotpraca z komercyjng galeria. Po roku 1989, kiedy
tworcy zyskali mozliwos¢ swobodnych kontaktéw zagranicznych, zawierania
kontraktow z menadzerami, stato sie to u nas norma. Stad miedzynarodowe
kariery artystow debiutujagcych w latach 80-tych i nastepnych, stad
zainteresowanie pracami naszych twércéw i ich coraz liczniejsza obecnosc

Jozef Hatas Gora P.BR / Mountain PBR 1985

by Zofia Rydet and ceramic compositions by Jan Stanistaw Wojciechowski.
Different in form, they were linked by the question that years ago, Paul
Gauguin had asked in one of his paintings: “Where do we come from? Who are
we? Where are we going?”

For the next Biennial in 1985, | suggested paintings by Tomasz Ciecierski and
Jan Dobkowski, reliefs by Jerzy Kalina, music scores by Krzysztof Penderecki
and sculptures by Olgierd Truszynski. The Polish Artists’ Association’s
Management Board committee did not accept the proposal. It was suggested
that adding the works of one of the jury members would change the decision.
| did not agree, and the then director of the Department of Fine Arts of the
Ministry of Culture and Art, Roman Kurkiewicz, took my side and decided to
withdraw Poland from participation in this Biennial.

Two years later, in 1987, | exhibited only paintings with diverse forms and
contents, by Tomasz Ciecierski, Edward Dwurnik, Izabella Gustowska, Teresa
Miszkin and Leon Tarasewicz. In 1989, | repeated the concept from 10 years
ago, displaying Drang nach Osten, Drang nach Westen, an environment by
Jézef Szajna, while Adam Sobota presented a set of photographs titled
Regions of Authenticity (Anna Bochdziewicz, Stanistaw Kulawiak, Zdzistaw
Pacholski, Krzysztof Pawela, Krzysztof Prészkowski, Zofia Rydet, Zygmunt
Rytka). The clash of Szajna’s epitaph for those who died during the military
actions in the East and in the West, with the images of the living, distinguished
the Polish exhibition among the others. Complimented in comments, it did not
have a chance in the competition for awards.

In 1991, a rule was introduced that the Biennial organisers had to accept the
works submitted by the curators. The installation by Jerzy Kalin | submitted
was not accepted for “technical reasons! The monumental elements really did
require effort during assembly, but it was not impossible. Kalina painfully felt
the lack of acceptance of his work and unjustly blamed the decision-makers
from the Ministry of Culture and Art.

I made my debut at the Triennale - India in New Delhi in 1986. As it happened
at the previous festivals in Cagnes-sur-Mer and S&o Paulo, the first exhibition
won an award. This time, the gold medal was awarded to Izabella Gustowska.
Participating alongside her were Wtadystaw Jackiewicz, Zdzistaw Jurkiewicz,



poza granicami kraju. Dotyczy to takze tych, ktorzy wczesniej nie byli zwigzani
z galeriami. Znakomita sztuka Aliny Szapocznikow zaczeta by¢ znana
i doceniana dopiero ostatnio, kiedy jej syn Piotr Stanistawski zawart kontrakt
z komercyjna galeria w Stanach Zjednoczonych. Retrospektywna wystawa
w roku 1998 w Galerii Zacheta w Warszawie, pokazana potem w Muzeach
Narodowych w Krakowie i we Wroctawiu, mimo znakomitych dwujezycznych
wydawnictw, mimo szerokiej akcji promocyjnej nie zainteresowata muzeow
zagranicznych.

Zorganizowana w roku 1975 wystawa Polnische Gegenwartkunst
w Hamburgu, Stuttgarcie i Hanowerze prezentowata prace artystow
z dwoch tendencji - racjonalnej i emocjonalnej. Uzupetnieniem obrazow
i rzezb byty tkaniny i plakaty cieszace sie wtedy powszechnym
uznaniem w kraju i za granica. Te czes¢ wystawy przygotowata Barbara
Baworowska. W tym samym roku na Kongresie AICA wystawa W kregu
nadrealizmu byta pierwsza tak szerokg prezentacjg prac artystow,
ktorzy w réznym stopniu nawigzywali do elementéw surrealistycznych.
Ekspozycje otwieraty portrety wykonane przez Witkacego, prace autoréw
z lwowskiej grupy artes, heliografie Karola Hillera, fotomontaze Aleksandra
Krzywobtockiego i matzenstwa Themersondw. W pierwszych latach po
wojnie nadrealizm wptynat m.in. na dzieta artystéw z Grupy Krakowskiej,
przede wszystkim na Obrazy Metaforyczne Tadeusza Kantora, Kazimierza
Mikulskiego, wczesne dzieta Marii Jaremy, Jonasza Sterna, Alfreda Lenicy,
a potem Tadeusza Brzozowskiego, Jerzego Tchorzewskiego, montaze
fotograficzne Marka Piaseckiego, wizje Jana Lebensteina, metafizyczne
malarstwo Zbigniewa Makowskiego i innych. Ekspozycje kofczyty montaze
Wtodzimierza Borowskiego i dokumentacje happeningow Tadeusza Kantora
oraz Andrzeja Matuszewskiego. Wysoko oceniona przez krytyke wystawa
w kilka lat potem zostata zaprezentowana za granica (Eindhoven 11.01.
- 10.021980, Mons 15.03-04.1980), zapoczatkowata tez serie retrospek-
tywnych ekspozycji indywidualnych. Po wspomnianej prezentacji prac
Jana Lebensteina w roku 1977, ktéra oprocz wartosci artystycznych
miata takze wymowe polityczng - likwidowata tabu zwigzane z jego
obecnoscig w kulturze i sztuce polskiej - odbyty sie wystawy dziet
Zbigniewa Makowskiego (1978), Jerzego Tchérzewskiego (1980), Marka
Oberlandera (1981). Sukces Jana Sawki na festiwalu w Cagnes
sur Mer (otrzymat Oscar de la Peinture) zainaugurowat moja wieloletnig
dziatalnos¢ na tym festiwalu (1975-1985; 1990-1995), a potem na Biennale
Sztukiw Sao Paulo (1977-1983;1987-1989) i Triennale Sztukiw New Delhi (1986-
1994). W roku 1978 organizowatem tez wystawe prac naszych artystéw na
Biennale Sztuki w Menton. Kilkuletnia przerwa w potowie lat 80-tych wynikata
zprotestukomisjiZPAP ktdra nie zaakceptowatamoich propozycjinawystawe
w Sao Paulo w 1985 roku, a ewentualna zgode uzalezniano od dotaczenia do
zestawu prac jednego z cztonkow jury. Posrednio spowodowato to takze
odebranie mi organizacji sekcji polskiej w Cagnes sur Mer. Po przetomie
politycznym w roku 1989 ponownie organizowatem obie ekspozycje.

Z wystaw organizowanych w kraju i za granicg kupowatem prace do zbioréw.
Utworzony w Ministerstwie Kultury Fundusz Popierania Tworczosci
Plastycznej umozliwiat finansowanie stosunkowo duzej ilosci prac, ktdrych
ceny w tym czasie byty niskie. Dzieki temu w przeciagu kilku lat zgromadzitem

Zbigniew Kosmala, Teresa Miszkin and Olgierd Truszynski. After a long
break, in 1991, the next Triennale was organised. The Polish participants were
Anna Bauer, Ryszard Grzyb and Wtodzimierz Pawlak, and in 1995, Natalia
Lach-Lachowicz. Three years later, in 1998, | presented the monumental
compositions by Tomasz Domanski, created during a study visit in India. The
latter two presentations were very well received by the critics. They were also
the last exhibitions | planned and organised. The Polish section at the Sdo Paulo
Biennial was once again taken over by the Zacheta National Gallery in Warsaw,
the festival in Cagnes-sur-Mer ceased to exist and there was no participation
in the Triennale in New Delhi. | showed the works of these same artists at
various festivals. In an interview with Andrzej Multanowski (Zycie Warszawy,
no.299,1-212.1990), | stated that we needed to proceed “in a narrow front, but
consequently” | realised that participating in an international festival, winning
an honour or award was just the beginning, that an artist's career is decided
by individual exhibitions at museums and above all by cooperation with a
commercial gallery. After 1989, when artists gained the ability to freely travel
abroad and make contact with managers, it became a norm for us. Hence, the
international careers of artists who debuted in the 1980s and later, hence the
interest in the works by our artists and their increasing presence abroad. This
also applies to those who had not been previously associated with galleries.
Alina Szapocznikow's outstanding art became known and appreciated only
lately, when her son, Piotr Stanistawski, signed a contract with a commercial
gallery in the United States. A retrospective exhibition in 1998 at the Zacheta
Gallery in Warsaw, later shown at the National Museums in Krakow and
Wroctaw, despite an excellent bilingual publication and a wide promotional
campaign, did not attract the interest of foreign museums.

The Polnische Gegenwartkunst exhibition organised in Hamburg, Stuttgart
and Hannover in 1975 presented works by artists from two tendencies - the
rational and the emotional. As a complement to the paintings and sculptures,
the exhibition also included textiles and posters that were widely recognised
in Poland and abroad at the time. This part of the exhibition was prepared by
Barbara Baworowska. That same year, at the AICA Congress, the In the Circle
of Surrealism exhibition was the first such broad presentation of works by
artists who included surrealist elements in their work to various degrees. The
exhibition opened with portraits by Witkacy, works by artists from the Lviv ar-
tes group, Karol Hiller's heliographs, as well as photomontages by Aleksander
Krzywobtocki and the Themersons. In the first years after the war, Surrealism
influenced, among others, works by artists from the Krakow Group, especially
Tadeusz Kantor's Metaphorical Pictures, Kazimierz Mikulski, the early works
by Maria Jarema, Jonasz Stern and Alfred Lenica, and later those by Tadeusz
Brzozowski, Jerzy Tchérzewski, Marek Piasecki's photomontages, Jan Lebein-
stein's visions, Zbigniew Makowski's metaphysical paintings and others. The
exhibition closed with Wtodzimierz Borowski's montages and documentations
of Tadeusz Kantor's and Andrzej Matuszewski's happenings. The critically ac-
claimed exhibition was presented abroad several years later (Eindhoven 11.01-
10.02.1980, Mons 15.03-04.1980) and launched a series of retrospective indi-
vidual exhibitions. After the presentation of Jan Lebenstein's works in 1977,
which, in addition to artistic value also had a political expression - it eliminat-
ed the taboo of his presence in Polish culture and art - there came exhibitions
of works by Zbigniew Makowski (1978), Jerzy Tchérzewski (1980) and Marek



reprezentatywne dzieta wybitnych artystow polskich od wczesnych lat
powojennych do ostatnich. Zbior, uzupetniony czesto bardzo hojnymi darami
artystow,ichrodzinikolekcjonerdw,statsigjednymzwazniejszychwkraju.Wsrdd
ofiarodawcow byli tez organizatorzy wystaw koscielnych w latach 80-tych.
Janusz Boguckina przyktad sktonit Wtodzimierza Borowskiego do ofiarowania
monumentalnej kompozycji przestrzennej z wystawy w podziemiach Kosciota
Sw. Krzyza w Warszawie. Oferowat tez instalacje Grzegorza Klamana z innej
prezentacji. Wielkos¢ kompozycji uniemozliwita jednak przyjecie daru. Dzieta
wybieratem tez w czasie czestych wizyt w pracowniach, a takze... na ulicy. Tak
byto na przyktad w wypadku zespotu figur Przejscie. Pomnik anonimowego
przechodnia Jerzego Kaliny ustawionych z 12/13121977 na skrzyzowaniu
ulicy Swietokrzyskiej i Mazowieckiej w Warszawie. Zafascynowany tym,
co zobaczytem skontaktowatem sie z autorem i decyzjg Telewizji Polskiej,
ktéra sfinansowata instalacje, przyjatem ja do zbiorédw. Wtaczona w stata
ekspozycje sztuki XX wieku w wiele lat potem zainspirowata realizacje drugiej
wersji w materiale trwatym na skrzyzowaniu ulic Pitsudskiego i Swidnickiej
we Wroctawiu. Wspdlnie z artystg uczestniczytem w uzgodnieniach na ten
temat z prezydentami miasta Bogdanem Zdrojewskim, a potem Rafatem
Dutkiewiczem.!

Prezentacje na festiwalach wyrdzniane nagrodami (Jan Sawka, Cagnes sur
Mer 1975 i wielokrotnie potem; Roman Opatka, Sao Paulo 1977; Izabella
Gustowska, New Delhi 1986) byty tez wazne dla mnie osobiscie. Zyskiwatem
doswiadczenie miedzynarodowe, czas wolny wykorzystywatem na zwiedzanie
galerii i muzedw, a takze wielu miejscowosci w réznych krajach europejskich
i na innych kontynentach. W czasach kiedy Polske od swiata oddzielata zelazna
kurtynaoba doswiadczenia, zawodowe i ogdlne, byty wyjatkowo cenne - uczyty
i tworzyty dystans do spraw lokalnych. Dzieki tym i innym czestym
wyjazdom za granice bytem dobrze zorientowany w nowych trendach
artystycznych i wystawiennictwie. Szczegélnie wazne byty pobyty
stypendialne: we Francji (1973), we Wtoszech (1978), w Beneluksie (1980),
w Wielkiej Brytanii (1984), w USA (1988), w Szwajcarii (1990). Pierwsze
trzy pobyty odbyty sie w ramach oficjalnej wymiany miedzy Polska
a poszczegolnymi krajami, pozostate otrzymatem bezposrednio od British
Council, Pro HelvetiiNational Gallery w Waszyngtonie.

W roku 1981 na zaproszenie Galerii Zacheta w Warszawie przygotowywatem
duza prezentacje wroctawskiej kolekgji sztuki wspotczesnej. Wprowadzenie
stanu wojennego uniemozliwito organizowanie wystawy. Oferta zostata
ponowiona na poczatku roku 1983. Poniewaz niektére przepisy stanu
waojennego juz anulowano zdecydowatem sie na przygotowanie wystawy pn.
Rzeczywistos¢ i wyobraznia. Szeroko oméwiona w prasie od Trybuny Ludu do
Tygodnika Powszechnego byta retrospektywnym przegladem prac artystow
o réznych postawach twdrczych, ale i pogladach politycznych w tym réwniez
zdecydowanych opozycjonistow, jak np. Jan Lebenstein za granica i Jerzy
Beres w kraju. Cenzura nie interweniowata.

Moja neutralnos¢ polityczna przynosita rézne efekty. W roku 1980
zrewolucjonizowany podczas karnawatu Solidarnosci okreg lokalnego
ZPAP podjat uchwate o usunieciu mnie ze stanowiska w muzeum
w  zwigzku z rzekomym niedostrzeganiem osiggnie¢ miejscowych
artystéw. Bytem i jestem zwolennikiem naturalnej konkurencji w sztuce,
a nie preferowania realizacji miejscowych twoércow tylko dlatego, ze sa
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Wtadystaw Hasior W starym piecu diabet pali / In an Old Oven, the Devil Smokes ca.1970



Marek Oberlénder Figura / Figure 1963

miejscowi. Zdecydowana postawa dyrektoréw muzeum Leszka Itmana
i Bozeny Steinborn oraz opinia wybitnych autorytetéw, m.in. profesoréw
Mieczystawa Porebskiego, Aleksandra Walisa, dyrektoréw muzeéw Ryszarda
Stanistawskiego z Muzeum Sztuki w todzi i Tadeusza Chruscickiego
z Muzeum Narodowego w Krakowie nie dopuscity do eskalacji protestu.
W trzy lata potem, w roku 1983, neutralna postawa polityczna zadecydowata
natomiast o wyborze na stanowisko dyrektora Muzeum Narodowego we
Wroctawiu. Leszek Itman zrezygnowat ze wzgleddéw zdrowotnych, jego
zastepczyni Bozena Steinborn byta przez kilka miesiecy internowana,
co wykluczato objecie przez nig tego stanowiska. Oboje zaproponowali,
abym zgtosit swoja kandydature. O stanowisko starat sie jeden z partyjnych
pracownikéw muzeum. Bytem mtodszy, zduzym juz dorobkiem organizacyjnym
w kraju i za granic, niezaangazowanym czynnie w Solidarnos¢. Wybrano
mnie. Miatem ambicje kierowania Muzeum Sztuki Wspdtczesnej, natomiast
nigdy nie bratem pod uwage prowadzenia instytucji obejmujgcej sztuke
od starozytnego Egiptu (szkto) do wspétczesnosci. Postanowitem, ze na
stanowisku pozostane maksimum 5 lat, uporzadkuje niektére sprawy
w muzeum, a przede wszystkim doprowadze do utworzenia oddziatu sztuki
wspotczesnej i zostane jego kierownikiem. Rozpoczatem od uporzadkowania
struktury organizacyjnej muzeum. W miejsce wielu matych dziatéw
z osobnymi kierownikami zaproponowatem utworzenie duzych zespotow
kierowanych przez kuratoréw ze stanowiskami do poszczegélnych kolekgji
- malarstwa, rzezby, grafiki itp. i dalszymi podziatami na sztuke regionéw:
Europe, Polske, Slask. Propozycja spotkata sie z powszechnym oporem
ze strony zatogi przeciwnej jakimkolwiek zmianom, ktéry pokonatem po
dtugich, wielomiesiecznych dyskusjach. Podobny brak entuzjazmu wystapit
po zapoczatkowaniu przeze mnie remontu gmachu. W drugiej potowie lat
80-tych i w latach 90-tych przeprowadzitem gruntowng modernizacje

Oberlander (1981). The success of Jan Sawka at the festival in Cagnes-sur-
Mer (he received the Oscar de la Peinture) inaugurated my many years of
work at the festival (1975-1985;1990-1995), and later at the S3o Paulo Art Bi-
ennial (1977-1983;1987-1989) and the Art Triennale in New Delhi (1986-1994).
In1978, | also organised an exhibition of our artists at the Biennale de Men-
ton. The several years-long break in the mid-1980s was a result of the pro-
test of the Polish Artists’ Association committee, which did not accept my
proposal for the exhibition in Sdo Paulo in 1985, and the possible agreement
was dependent on the addition of the works by one of the jury members to
the exhibition. This indirectly led to the Polish section at Cagnes-sur-Mer
also being taken away from me. After the political breakthrough in 1989, |
once again organised both exhibitions.

| purchased works for the collection at exhibitions organised in Poland and
abroad. The Fund for the Promotion of Artistic Creativity, established at the
Ministry of Culture, made it possible to fund a relatively large number of
works, which were priced low at the time. Thanks to this, within a few years,
| collected representative works by prominent Polish artists from the ear-
ly post-war years until recent years. The collection, often supplemented by
the generous donations of the artists, their families and collectors, became
one of the most important in the country. Among the donors were also or-
ganisers of church exhibitions in the 1980s. For example, Janusz Bogucki
convinced Wtodzimierz Borowski to donate his monumental spatial compo-
sition from the exhibition in the underground of the Church of the Holy Cross
in Warsaw. He also offered an installation by Grzegorz Klaman from another
presentation; however, the size of the composition made it impossible to
accept the donation. | also selected works during frequent visits to studi-
os, as well as on the street. This was the case with the set of figures, titled
Crossing: Monument to the Anonymous Pedestrian set up on12-13.12.1977 at
the corner of Swietokrzyska and Mazowiecka Streets in Warsaw. Fascinated
withwhat I saw, | got in touch with the author and by a decision of Polish Tele-
vision, which financed the installation, brought it into the collection. Incorpo-
rated into the permanent exhibition of 20th century art, many years later, it
inspired a second version in a permanent medium at the corner of Pitsudsk-
iego and Swidnicka Streets in Wroctaw. Along with the artist, | participated
in the discussions about it with mayors Bogdan Zdrojewski and then Rafat
Dutkiewicz.i

Festival presentations awarded with prizes (Jan Sawka, Cagnes-sur-Mer
1975 and many times later; Roman Opatka, S3o Paulo 1977; Izabella Gustows-
ka, New Delhi 1986) were also important to me personally. | gained interna-
tional experience, used my leisure time to tour galleries and museums, as
well as many towns in various countries in Europe and on other continents.
In a time when Poland was separated from the rest of the world by the Iron
Curtain, both experiences - the professional and the overall - were excep-
tionally valuable: they taught me and created a distance from local matters.
Thanks to these and other frequent trips abroad, | was well-versed in new
artistic and exhibition trends. Especially important were scholarship trips,
to France (1973), Italy (1978), Benelux (1980), the United Kingdom (1984), the
US (1988) and Switzerland (1990). The first three took place as part of the
official exchanges between Poland and other countries, while | received the
others directly from the British Council, Pro Helvetiand the National Gallery
in Washington, D.C.



budynku muzealnego. Scalitem pomieszczenia o podobnym charakterze:
wystawy state, pracownie, magazyny, biura. Zmodernizowatem wyposazenie,
zatozylismy windy, a na zewnatrz uporzadkowano teren, utworzono parking,
obsadzono dzikim winem budynek. Modernizacji poszczegolnych ekspozycji
statych od s<redniowiecza do wspdtczesnosci towarzyszyto wydanie
naukowych katalogow zbioréw poszczegolnych kolekgji, ktére publikowano
tez przy okazji duzych wystaw czasowych. Dzieki temu w stosunkowo kraétkim
czasie upowszechniono informacje o posiadanych przez muzeum zasobach.
Zmieniat sie takze poczatkowy dystans wspotpracownikow. Niedawni
przeciwnicy remontdw interweniowali w sprawie terminéw realizacji w ich
dziatach, autorom opracowan satysfakcje przynosity tez kolejne wydawnictwa
wielokrotnie nagradzane w konkursie MKiS na wydarzenie muzealne roku.

Po poczatkowym oporze przeciwnikdw innowacji  strukturalnych
w muzeum doswiadczytem poparcia i zaangazowania ze strony
wiekszosci pracownikow. W czasie ponad 30-lat sprawowania przeze
mnie funkgcji dyrektora nie byto zadnych konfliktéw z catym zespotem,
a od wielu osob otrzymatem daleko idaca pomoc. Petnigce obowiazki
sekretarza ds. merytorycznych, co odpowiadato uprawnieniom zastepcy
dyrektora, panie Joanna Pietraszko, a potem Matgorzata Korzel-Krasna
wykonywaty cata Zzmudng prace dokumentacyjng, ktdrej nigdy nie lubitem.

Funduszy na remonty, wystawy i wydawnictwa dostarczata w tym czasie
uruchomiona w roku 1985 Panorama Ractawicka. Masowo odwiedzana byta
placdwka dochodowa. Inauguracja planowana na rok 1984 w 190 rocznice
bitwy i w 90 rocznice namalowania ptdtna zostata przesunieta o dwanascie
miesiecy. Gdyby nie nacisk opinii spotecznej, gdyby nie powszechne
oczekiwanie na dzieto Kossaka i Styki termin ten réwniez powinien by¢
zmieniony. Znakomicie zakonserwowane i odnowione ptotno, swietnie
wykonany sztuczny teren udostepniono w gmachu z przeciekajacym dachem,
bez odpowiedniego zabezpieczenia przeciwpozarowego, w budynku, ktdry
miat sto kilkadziesigt usterek, w ktdrym nie byto odpowiednich pomieszczen
gospodarczych i administracyjnych. Na kilka dni przed otwarciem
wahano sie czy Panorama ma by¢ oddziatem Muzeum Narodowego we
Wroctawiu, do czego przez kilka lat byta przygotowywana, czy samodzielng
jednostka organizacyjna, kto ma by¢ dyrektorem, kto i w jakiej formie
bedzie zapraszat na uroczyste otwarcie. Z samodzielnosci zrezygnowano
z powodow ekonomicznych - wymagato to utworzenia osobnego zespotu
administracyjno-finansowego, wynajecia dodatkowych pomieszczen itp.
Komitet Spoteczny miat swoje propozycje na stanowisko dyrektora Panoramy,
zemna profesor Alfred Jahnuzgadniatkandydature Antoniego Tarczewskiego,
ja wnioskowatem zeby sprawami merytorycznymi zajmowat sie kustosz Jozef
Piatek, ktdry od kilku lat przygotowywat program udostepniania Panoramy
i tworzyt szczegdtowe jej archiwum. Decydujacy o wszystkim Komitet
Wojewddzki PZPR zatwierdzit na stanowisko kierownicze Wtodzimierza
Smoliniskiego, dyrektora ds. administracyjnych Muzeum Narodowego we
Wroctawiu, a wczesniej pracownika KW PZPR. 13 czerwca na polecenie wtadz
rozwiazat sie Komitet Spoteczny Panoramy Ractawickiej. Postanowiono, ze
otwarcie bedzie dwuczesciowe - jedno w Urzedzie Wojewddzkim, w ktorym
uczestniczyt profesor Alfred Jahn i drugie w Panoramie bez udziatu cztonkow
Komitetu Spotecznego. Do konca dyskutowano nad formuta zaproszenia -
czy maja by¢ trzy osobne: przewodniczgcego Wojewddzkiej Rady Narodowej,
wojewody i dyrektora Muzeum Narodowego, czy jedno wspolne. Zdecydowano

In 1981, at the invitation of the Zacheta Gallery in Warsaw, | prepared a large
presentation of Wroctaw's collection of contemporary art. The declaration
of martial law prevented the organisation of the exhibition. The offer was re-
newed in early 1983. Since some martial law regulations had already been an-
nulled, | decided to prepare an exhibition titled Reality and Imagination. Broad-
ly discussed in the press, from Trybuna Ludu to Tygodnik Powszechny, it was a
retrospective review of works by artists with different creative attitudes, but
also political views, including definite oppositionists, such as Jan Lebenstein
abroad and Jerzy Beres in the country. The censors did not intervene.

My political neutrality brought different effects. In 1980, the local chapter of
the Polish Artists' Association, revolutionised during the carnival of Solidarity,
adopted a resolution to remove me from the position at the museum because
of alleged failure to note the achievements of local artists. | have been and am
a supporter of natural competition in art, rather than giving preference to the
realisations of local artists simply because they are local. The firm position of
museum directors Leszek Iltman and BoZena Steinborn, as well as the opinions
of eminent authorities, including Profs. Mieczystaw Porebski and Aleksander
Walis, museum directors Ryszard Stanistawski from the Museum of Art in £ 6dz
and Tadeusz Chruscicki from the National Museum in Krakow, did not allow the
protest to escalate.ii Three years later, in 1983, a neutral political position was
the deciding factor in the choice of the director of the National Museum in
Wroctaw. Leszek [tman resigned due to health reasons and his deputy, Bozena
Steinborn, had been interned for several months, which excluded her from tak-
ing over the position. They both suggested | submit my candidacy. One of the
party-affiliated museum staff was also competing for the position. | was young-
er, with great organisational achievements in Poland and abroad, not actively
involved with Solidarity. | was chosen for the position. | had had ambitions of
managing the Museum of Contemporary Art, but had never considered leading
an institution that included art from Ancient Egypt (glass) to modernity. | de-
cided that I would remain in the position for a maximum of 5 years, put certain
matters at the museum in order, and above all ensure the creation of a contem-
porary art department and become its director. | started with ordering the or-
ganisational structure of the museum. Instead of many small departments with
separate managers, | proposed the creation of large teams headed by curators
with positions for individual collections - paintings, sculptures, graphics, etc.
- and further divisions into regional art: Europe, Poland, Silesia. The proposal
met with widespread resistance from the crew opposed to any changes, which
| overcame after months-long discussions. A similar of enthusiasm occurred
after | initiated a renovation of the building. In the second half of the 1980s and
in the 1990s, | conducted a thorough modernisation of the museum building. |
brought together rooms of similar character: permanent exhibitions, work-
shops, warehouses, offices. | upgraded the equipment, we installed lifts, and
the outside area was cleared, a car park was created and wild vines were plant-
ed around the building. The modernisation of individual permanent exhibitions,
from the Middle Ages to modernity, was accompanied by publication of scien-
tific catalogues of individual collections, which were also published on the oc-
casion of large temporary exhibitions. Thanks to this, in a relatively short time,
information about the museum's collection was publicised. The initial distance
of my co-workers also diminished. Recent opponents of renovations spoke up
about the deadlines for their completion in their departments, and authors of
the publications also received satisfaction from multiple Ministry of Culture
and Art awards for “museum event of the year”
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sie na drugg wersje. O wszystkich sprawach dowiadywatem sie po fakcie.
Poza mng decydowano tez o mojej roli w otwarciu. Ostatecznie witatem gosci
w Panoramie, ktéra wczedniej otworzyt Minister Kultury Kazimierz Zygulski.

Mankamenty budowlano-techniczne nie byty znane ogdtowi. W pierwszych
tygodniach i miesigcach powszechny entuzjazm przystonit wszystkie wady
budowlane i techniczne. To, Ze przystowiowa tyzka dziegciu nie stata sie
bomba z op6znionym zaptonem zawdzieczac nalezy natychmiast podjetym
dziataniom naprawczym. Intensywnej, spektakularnej, przez wszystkich
obserwowanejiocenianejdziatalnosci wzakresieudostepnianiaipopularyzacji
ptétna Panoramy Ractawickiej od poczatku towarzyszyty ciche, lecz réwnie
intensywne prace nad usunieciem wspomnianych usterek. W pierwszym roku
dziatalnosci duza ich czes¢ zostata wyeliminowana, w drugim - kolejny remont
dachu zlikwidowat wszystkie przecieki. W nastepnych latach oraz dekadach
modernizowano i poprawiano zaplecze budowlano-techniczne zgodnie
znowymi mozliwosciami. Szczeg6lnie intensywnie dziato sie to w latach 1994-
1998, kiedy zmodernizowano systemy grzania, przeciwpozarowe, klimatyzacji.
W  zwigzku z wprowadzeniem coraz wiekszej ilosci komentarzy
obcojezycznych kilkakrotnie modyfikowano nagtosnienie. W roku 2007
zmodernizowano dyspozytornie, a w 2008 uwspotczesniono system
dostarczania energii elektrycznej. Przed zakoriczeniem pracy w roku 2013
wystapitem o dotacje na wymiane oswietlenia, co dokonano w roku 2015.
Réwnolegle modyfikowano sposéb udostepniania Panoramy, wycofano
sie z okazjonalnych masowych udostepniet bez podziatu na seanse,
w okresach mniejszej frekwencji wprowadzono spotkania informacyjno-
oswiatowe. Co pie¢ lat organizowano okolicznosciowe wystawy.
W  roku 1990 udostepniono ekspozycje pokazujgcg Powstanie
Kosciuszkowskie w twdrczosci A. Ortowskiego i P. Norblina, w 1995 roku 10
lat Panoramy Ractawickiej, w 2000 roku Panoramy Wojciecha Kossaka i Jana
Styki, w 2005 roku Obrazy rozmaite. Dzieta autoréw Panoramy Ractawickiej.
Wystawy obejmowaty m.in. dzieta ze zbioréw Muzeum Narodowego we
Wroctawiu. Zwigzki z centralg podkresla takze wspoélny bilet do obu instytucji,
co powoduje, ze Muzeum Narodowe we Wroctawiu nalezy do najliczniej
odwiedzanych placéwek w Polsce. Konflikty w okresie kierowania Panorama
przez Wtodzimierza Smolinskiego zniknety, kiedy funkcje te 15 grudnia 1991
roku powierzytem Romualdowi Nowakowi, réwnoczesnie zmieniajac etat
zastepcy dyrektora ds. Panoramy Ractawickiej na kierownika oddziatu.

W latach 1986-88 podjatem z redakcjg Odry kolejng inicjatywe: organizacje
wystaw prac artystow wspdtczesnych w muzeum, ktérym towarzyszyty teksty
publikowane w miesieczniku. Pod szyldem Nasza Galeria zaprezentowalismy
prace: Eugeniusza Geta-Stankiewicza (10.04-18.051986), Jacka Waltosia
(26.06-21.09.1986), Izabelli Gustowskiej (3.10-15.11.1986), Edwarda Dwurnika
(2.01-28.02.1987), Teresy Miszkin (30.04-10.05.1987), Jana Jaromira Aleksiuna
(8.07-20.09.1987), Karola Broniatowskiego (30.09-2811.1987), Leona
Tarasewicza (8.01-8.02.1988), Stasysa Eindrigeviciusa (8.04-1.05.1988).

Od roku 1987 organizowatem tez serie wystaw indywidualnych w Instytucie
Kultury Polskiej w Londynie (T. Brzozowski, J. Nowosielski, J. Tchorzewski,
W. Hasior, J. Tarasin, Z. Makowski) oraz duzg ekspozycje w Muzeum Sztuki
Wspétczesnej w  Oksfordzie (18.09-30.10.1988), prezentowana potem
w Birmingham (01 - 021989) i w Edynburgu (03.-04.1989). Ekspozycja
w Oksfordzie obejmowata prace M. Abakanowicz, J. Beresia, E. Dwurnika,

After initial opposition to structural innovations at the museum, | received
support and involvement from most of the staff. During my over 30-year ca-
reer as director, there were no conflicts with the entire team, and | received
far-reaching help from many people. Joanna Pietraszko and later Matgorzata
Korzel-Krasna, who served as secretary for substantive matters - a position
that corresponded to the authority of the deputy director - took care of all the
tedious documentary work, which | never liked.

The funds for renovations, exhibitions and publications were provided at the
time by the Ractawice Panorama, opened in 1985. Visited in mass numbers, it
was a profitable facility. The Inauguration, planned for 1984, on the 190th anni-
versary of the battle and the 90th anniversary of the creation of the work, was
postponed by twelve months. If not for the pressure of public opinion, if not for
the widespread expectation of Kossak and Styka's work, this deadline would
have also been changed. The well-preserved and restored canvas, as well as
the well-made artificial terrain, were made available in a building with a leaking
roof, without adequate fire protection, in a building that had over a hundred
malfunctions and which lacked adequate utility and administrative spaces. A
few days before opening, there were doubts as to whether the Panorama was
to be a department of the National Museum in Wroctaw, for which it had been
prepared for several years, or an independent organisational unit, who would
be the director, as well as who and in what capacity would issue the invitations
to the ceremonial opening. Due to economic restraints, the independence
was abandoned - it would have required creating a separate administrative
and financial team, renting additional space, etc. The Social Committee had
their suggestions for the position of Panorama director - Professor Alfred
Jahn arranged the candidacy of Antoni Tarczewski with me, | suggested that
the substantive matters should be dealt with by curator Jozef Pigtek, who had
been preparing the programme of making the Panorama available and created
a detailed archive for it over the past few years. The Voivodeship Committee
of the Polish United Workers' Party, which was the deciding body, confirmed
Wiodzimierz Smolinski, the administrative director of the National Museum
in Wroctaw and previously a member of the PUWP Voivodeship Committee, to
the position. On June 13th, by order of the authorities, the Social Committee of
the Ractawice Panorama was dissolved. It was decided that the opening would
be held in two parts - one at the Voivodeship Office, attended by Professor
Alfred Jahn, and the other at the Panorama, without members of the Social
Committee. The formula of the invitation was debated until the end - would
there be three separated ones: from the chairman of the Voivodeship National
Council, the voivode and the National Museum director, or one joint one. The
second version was picked. | learned about everything after the fact. My role
in the opening was also decided without my knowledge. Ultimately, | greeted
the guests at the Panorama, which was previously opened by the Minister of
Culture, Kazimierz Zygulski.

The construction and technical faults were not known to the public. In the
first weeks and months, the general enthusiasm obscured all construction
and technical faults. It was only thanks to the immediate corrective actions
taken that the proverbial fly in the ointment did not become a ticking time
bomb. The activities in sharing and popularising the canvas of the Ractawice
Panorama - intensive, spectacular, observed and judged by everyone -
were accompanied by quiet, but equally intensive work on removing the
abovementioned faults. In the first year of operation, a large part of them was



| Gustowskiej, J. Nowosielskiego i L. Tarasewicza. Przyjeta z zainteresowaniem
wystawa w Oksfordzie w potaczeniu z kameralnymi prezentacjami
indywidualnymiw Londynie byty waznym okresem mojej dziatalnosci.

Zmiana ustroju w roku 1989 przyniosta swobode dziatan, ale i ograniczenia
finansowe. W ministerstwie zlikwidowano fundusz zakupéw, w ktérym mimo
obostrzen wprowadzonych przez stan wojenny udato sie kupowac takze prace
nieprawomysine. Wbrew zapowiedziom nie powotano na jego miejsce innej
formy finansowej. W zbiorach powstawata coraz wieksza luka, tym bardziej,
ze wkrdtce ceny dziet poszty w gére, artysci zyskali mozliwos¢ wystawiania
i sprzedawania za granica.

W roku 1991 uczestniczytem w organizacji retrospektywnej wystawy prac
Magdaleny Abakanowicz w kilku miastach Japonii. Kontynuowatem takze
wystawy na miedzynarodowych festiwalach we Francji, Brazylii, Indiach.
Atrakcyjnos¢ wyjazddw zainteresowata moich szefow, ktérzy postanowili
dokona¢ zmiany na stanowisku dyrektora muzeum. Przystano kontrole
NIK z poleceniem udowodnienia naduzy¢. Kontrolowata osoba uczciwa,
sprawozdanie zakonczyto sie pozytywnie, pozostat jednak zal i niesmak.

Waznym wydarzeniem w dziejach Wroctawia, jego mieszkancoéw i instytucji
byta powddz tysigclecia w lipcu 1997 roku. Potozone na brzegu Odry Muzeum
Narodowe wydawato sie zagrozone. Mobilizacja zatogi zabezpieczajjcej
zbiory pracujgcej w dzien i w nocy, 0s6b petnigcych dyzury w budynku muzeum
i w domu pod telefonem byta imponujgca. Wszyscy, na réznych stanowiskach
czuli sie odpowiedzialni za powierzone im dobro narodowe. Wystepujace
czasem animozje, sympatie i antypatie ustapity wobec kataklizmu. Bytem
dumny, Ze wspotpracuje z takim zespotem. Dzieta zgromadzone w budynku
gtownym nie ulegty uszkodzeniu. Ucierpiaty natomiast rzezby wspdtczesne
w piwnicy sktadnicy muzealnej, m.in. unikalna prawie cata kolekcja prac Jozefa
tukomskiego, ktora ulegta zagtadzie. Inne dzieta M. Abakanowicz, J. Beresia,
Z.Gostomskiego z pomoca artystow udato sie naprawic.

W roku 1999 Miejski Wydziat Kultury zorganizowat dyskusje na temat
organizacji muzedéw we Wroctawiu. Zaproszony do udziatu opracowatem
koncepcje potaczenia zbiordw o charakterze historycznym w Muzeum Miasta
Wroctawia i wyraznego wyodrebnienia zespotu artystycznego w Muzeum
Narodowym. Postulowatem:

- potaczenie samodzielnych jednostek archeologii, architektury, etnografii
i historii,

- uporzadkowanie lokalizacji, miedzy innymi przeznaczenie Patacu Spaetgena
na stata wystawe historyczng 1000 lat Wroctawia, a w obecnym Muzeum
Architektury organizacje ekspozycji sztuki slaskiej od sredniowiecza do
czasdw nowozytnych.

Model ten, teoretycznie spojny, obarczony byt jednak podstawowg wadg -
abstrahowat od potrzeb i ambicji poszczegélnych grup zawodowych oraz
zastug jednostek w utworzeniu i prowadzeniu instytucji. Nie uwzgledniat
takze warunkoéw konserwatorskich panujgcych w budynkach, szczegélnie w
Kosciele i Klasztorze Bernardynskim. Uswiadomitem to sobie zbyt pdzno.
Propozycja spotkata sie z ogélnym, zdecydowanym protestem muzealnikéw
i architektow, takze niektorych pracownikéw Muzeum Narodowego. Obrady
zespotu skoniczyty sie potowicznie -~ do Muzeum Historycznego wtaczono
archeologie, zaakceptowano mojg propozycje organizacji statej ekspozycji
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eliminated, and in the second year, another renovation of the roof took care
of all the leaks. In the following years and decades, the building and technical
facilities were modernised and improved according to new possibilities. This
was particularly intense in 1994-1998, when heating, fire protection and air
conditioning systems were modernised. Due to the increasing number of
foreign-language comments, the sound system was modified several times.
In 2007, the dispatch office was modernised, and in 2008, the electricity
supply system was modernised. Before | finished my work in 2013, | applied
for a grant to fund replacement of the lighting, which was completed in
2015. At the same time, the ways of making the Panorama available were
modified - special occasion mass showings without division into individual
sessions were eliminated, and information and educational meetings were
introduced during times of lower attendance. Every five years, special
occasion exhibitions were organised. In 1990, an exhibition was organised
showing the Kosciuszko Uprising in the works of A. Ortowski and P. Norblin,
in 1995, we had 10 Years of the Ractawice Panorama, in 2000, The Panoramas
of Wojciech Kossak and Jan Styka, in 2005, Various Paintings: Works by
the Authors of the Ractawice Panorama. The exhibitions included, among
others, works from the collection of the National Museum in Wroctaw. The
relationship with the central office is also emphasised by the joint ticket to
both institutions, which means that the National Museum in Wroctaw is one
of the most frequently visited institutions in Poland. Conflicts that arose
during Wtodzimierz Smoliniski's term as Panorama director vanished when
| entrusted the position to Romuald Nowak on 15 December 1991, at the
same time transforming the position of deputy director for the Ractawice
Panorama into department director.

In 1986-88, | carried out another initiative with the editorial team of Odra:
organisation of exhibitions of works by contemporary artists at the museum,
accompanied by text published in the monthly. Under the label of Our Gallery,
we presented works by Eugeniusz Get-Stankiewicz (10.04-18.05.1986), Jacek
Walto$ (26.06-21.09.1986), lzabella Gustowska (3.10-15.11.1986), Edward
Dwurnik (2.01-28.02.1987), Teresa Miszkin (30.04-10.05.1987), Jan Jaromir
Aleksiun (8.07-20.09.1987), Karol Broniatowski (30.09-28.11.1987), Leon
Tarasewicz (8.01-8.02.1988) and Stasysa Eindrigeviciusa (8.04-1.05.1988).

Starting in 1987, | also organised a series of individual exhibitions at the
Institute of Polish Culture in London (T. Brzozowski, J. Nowosielski, J.
Tchorzewski, W. Hasior, J. Tarasin,

Z. Makowski) and a large exhibition at the Museum of Contemporary Art
in Oxford (18.09-30.10.1988), later presented in Birmingham (01-02.1989)
and Edinburgh (03-04.1989). The exhibition in Oxford included works by M.
Abakanowicz, J. Beres,

E. Dwurnik, |. Gustowska, J. Nowosielski and L. Tarasewicz. Welcomed
with interest, the exhibition in Oxford, combined with intimate individual
presentations in London, were an important period of my activity.

The change of regime in 1989 brought a freedom of action, but also financial
limitations. The ministry eliminated the purchasing fund, through which,
despite the restrictions introduced by martial law, it was also possible to
buy unrighteous works. Despite announcements to the contrary, it was not
replaced with another form of financing. There was an increasing gap in the



dziejow Wroctawia w Patacu Spaetgena, sugerowano takze wtaczenie
Muzeum Medalierstwa do Muzeum Narodowego oraz udziat dziet z naszych
zbioréw w statej wystawie Muzeum Historycznego. Nie zaakceptowatem
protokotu koricowego, a potem spotkatem sie z profesorem Olgierdem
Czernerem, dyrektorem Muzeum Architektury w celu wyjasnienia sprawy
i zatagodzenia sytuacji.

Od wielu lat dazytem do podporzadkowania Muzeum Narodowego
bezposrednio  Ministerstwu  Kultury. Mimo  Zyczliwego  stosunku
decydentéw byto to i jest niemozliwe bez nowelizacji ustawy sejmowej
uniemozliwiajacej przesuniecie instytucji regionalnej do centrali. W roku
2005 z inicjatywy Waldemara Dabrowskiego, Ministra Kultury, wprowadzono
zasade wspoétprowadzenia niektérych instytucji podlegtych  Urzedom
Marszatkowskim lub Miejskim przez panstwo. Objeto to réwniez Muzeum
Narodowe we Wroctawiu dzieki czemu otrzymalismy dotacje na dziatalnos¢
merytoryczng - wystawy, opracowania, zakupy dziet sztuki.
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Starania o adaptacje strychdw na cele wystawiennicze rozpoczeli jeszcze
poprzedni dyrektorzy Muzeum. W potowie lat 60-tych ubiegtego wieku
Maria Starzewska zlecita architektowi Stefanowi Miillerowi pierwszy
projekt. Kolejny powstat za dyrektury Leszka ltmana w latach 70-tych.
Oba przewidywaty zabudowe wiezby dachowej, co znacznie ograniczato
przestrzen przysztej ekspozycji. Brak funduszy uniemozliwit ich realizacje.
Nastepnazleconaprzezmnie w latach 90-tych koncepcja adaptacjipoddasza
dtugo czekata na realizacje. Dopiero w roku 2007 dzieki poparciu Rafata
Bubnickiego, 6wczesnego dyrektora Wydziatu Kultury Dolnoslaskiego
Urzedu Marszatkowskiego przyznano Muzeum dotacje na dokumentacje
techniczng i remont. Projekt wykonata Autorska Agencja Projektowa
Jerzego Wojciechowskiego, prace adaptacyjne przeprowadzono w latach
2008 - 2009, inauguracja wystawy statej nastapita w roku 2010 w czasie
trwania we Wroctawiu Kongresu Kultury. Prace budowlane nadzorowat
Tadeusz Nesterowicz, elementy ekspozycyjne zaprojektowata Agnieszka
Sowa - Szenk.

Efektowna wiezba dachowa wyznaczata podziaty, tworzyta odrebne
przestrzenie dla poszczegolnych obiektéw. Od poczatku traktowatem
wystawe jako prébe generalng przed przyszta prezentacjg
w Pawilonie Czterech Koput. Ekspozycje utozytem chronologicznie.
Z jednej strony otwieraty jg obrazy Tadeusza Makowskiego z lat 1907
- 1931, z drugiej - Andrzeja Pronaszki (1910 - 1912). Obrazy Pronaszki
z elementami secesyjnymi byty takze bliskie tendencjom neoklasycznym
reprezentowanym przez ptotna Wactawa Borowskiego, wczesny
obraz Eugeniusza Gepperta, Edwarda Karnieja, Wtadystawa Lama,
Ludomira Sledzifnskiego, Eugeniusza Zaka oraz rzezby Henryka Kuny.
Po przeciwnej stronie sali wczesna ,Wiosna” Makowskiego z roku 1907
réwniez nalezata jeszcze do secesji, ale inne obrazy artysty z lat 20-
tych i 30-tych reprezentowaty tak charakterystyczny dla niego styl
inspirowany kubizmem. Zwiazki z europejskg awangarda kontynuowali:
Leon Chwistek, Leon Dotzycki, wahajacy sie miedzy wptywami Legera
a surrealizmem Marek Wtodarski, inspirowany poetyka Giorgio De Chirico
Tadeusz Wojciechowski, a takze Mieczystaw Adam Wysocki nawigzujacy
do surrealizmu z elementami neoklasycznymi. Konsekwencja kubizmu byta
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collection, especially since the prices of art went up and artists gained the
ability to exhibit and sell abroad.

In 1991, | participated in a retrospective exhibition of works by Magdalena
Abakanowicz in several cities in Japan. | also continued exhibitions at
international festivals in France, Brazil and India. The attractiveness of the
trips drew the interest of my bosses, who decided to make changes to the
position of museum director. An auditor was sent from the Supreme Audit
Office, with the command to prove abuses. The auditor was an honest person,
the report was concluded positively, but regret and distaste remained.

An important event in the history of Wroctaw, its inhabitants and institutions
was the 1997 Millennium Flood. The National Museum, situated on the shore
of the OdraRiver, appeared to be at risk. The mobilisation of the team working
day and night to secure the collection, people keeping shifts in the museum
building and at home by the phone, was impressive. Everyone, no matter their
position, felt responsible for the national treasures entrusted to them. The
occasional animosities, sympathies and antipathies gave way in the face of
the cataclysm. | was proud to work with such a team. The works stored in the
main building were not damaged. However, contemporary sculptures stored in
the basement of the museum warehouse suffered, including the nearly entire
unique collection of works by Jozef tukomski, which was destroyed. With the
help of the artists, we managed to repair other works by M. Abakanowicz, J.
Beres and Z. Gostomski.

In 1999, the Municipal Department of Culture organised a discussion on the
organisation of museums in Wroctaw. Invited to participate, | developed the
concept of combining historical collections at the City Museum of Wroctaw
andaclear distinction of an artistic team at the National Museum. | postulated:
- combining independent archaeological, architectural, ethnographic and
historical units,

- ordering the locations, including the use of the Spaetgen Palace for a
permanent historical exhibition, 1000 Years of Wroctaw, and organising
an exhibition of Silesian art from the Middle Ages to modern times at the
present-day Museum of Architecture.

This model, theoretically coherent, was burdened with a fundamental defect -
it abstracted from the needs and ambitions of particular occupational groups
and the merits of individuals in creating and running the institution. It also did
not take into account the conservation conditions in buildings, particularly at
the Bernardine Church and Monastery. | realised this too late. The proposal
met with a general, definitive protest of museum staff and architects,
including some of the staff of the National Museum. The team’s deliberations
ended withapart-way solution -archaeology was incorporated in the Museum
of History, my proposal of organising a permanent exhibition of the history of
Wroctaw at the Spaetgen Palace was accepted. There was also a suggestion
of incorporating the Museum of Medal-Making into the National Museum,
as well as including works from our collection in a permanent exhibition at
the Museum of History. | did not accept the final protocol and then met with
Professor Olgierd Czerner, director of the Museum of architecture, to clarify
the matter and mitigate the situation.

For many years, | had sought to make the National Museum subject directly to
the Ministry of Culture. Despite the friendly attitude of the decision-makers,



sztuka geometryczna reprezentowana na wystawie przez obrazy Henryka
Stazewskiego, Wtadystawa Strzeminskiego, a surrealizm i ekspresjonizm
uksztattowaty oryginalng wizje Stanistawa Ignacego Witkiewicza.

Okres po Il wojnie swiatowej dokumentowaty dwa obrazy Tadeusza Kantora
z lat 40-tych i Kazimierza Mikulskiego z przetomu 40 i 50-tych. Tworzone
pod wptywem popularnego w $rodowisku krakowskim surrealizmu
zapowiadaty powstanie charakterystycznej dla sztuki polskiej tendencji
ekspresyjno-metaforycznej. Poczatkowo towarzyszyta im Maria Jarema,
ktéra jednak szybko zblizyta sie do sztuki geometrycznej tworzac
w tej konwencji dynamiczne uktady form. W tym czasie nalezata ona
do nielicznych artystéw kontynuujgcych te tendencje. Po kilkuletnim
okresie socrealizmu, nie pokazywanym na wystawie, w sztuce polskiej w
potowie lat 50-tych dominowaty dwa nurty: koloryzm i jego abstrakcyjna
kontynuacja oraz wspomniana tendencja ekspresyjno-metaforyczna.
Im poswiecona byta kolejna sala ekspozycji. Podobnie jak w pierwszej
prace umiescitem po przeciwnych stronach. Reprezentanci tradycyjnego
koloryzmu - Jan Cybis, Eugeniusz Geppert, Artur Nacht - Samborski, Piotr
Potworowski - patronowali poszukiwaniom artystéw kolejnej generacji:
Tadeuszowi Dominikowi, Stefanowi Gierowskiemu, Jozefowi Hatasowi,
Alfonsowi Mazurkiewiczowi, ktdrzy wykorzystywali harmonijng palete barw,
efekty fakturalne do stworzenia bezprzedmiotowych wizji inspirowanych
Swiattem, przestrzenig, strukturg ziemi. Przeciwstawng propozycje
oferowali zwolennicy ekspresjonizmu i nadrealizmu: Tadeusz Brzozowski,
Waldemar Cwenarski, Alfred Lenica, Jerzy Tchorzewski, rzezbiarka Alina
Szapocznikow. Apogeum tej tendencji stanowita prezentacja obszernej
kolekcji dziet Wtadystawa Hasiora. Eksponowane wsréd elementéw
wezta konstrukcyjnego poddasza wspélnie z nimi tworzyty ekspresyjne
environment o duzej sile wyrazu. Montowane z przedmiotéw gotowych
assemblage Hasiora wprowadzaty w lata 60-te, kiedy w sztuce polskiej
rozwijaty sie tendencje strukturalne o réznym charakterze. Wczesne prace
Zdzistawa Beksinskiego, biologiczno-mistyczne Figury” Lebensteina,
organiczne reliefy Jadwigi Maziarskiej i Adama Marczynskiego koresponduja,
ale i kontrastujg z kompozycjami Jerzego Rosotowicza, Wtodzimierza
Borowskiego, Andrzeja Matuszewskiego, z organizujgcym przestrzen
Wezem" Edwarda Krasinskiego. Swoje drewniane ,Zwidy" nawiazujace do
pierwotnej kultury ludowej tworzyt wowczas Jerzy Beres.

W kolejnej sali prezentowane byty inspirowane surrealizmem obrazy
StanistawaFijatkowskiego, ZbigniewaMakowskiegoiJerzegoNowosielskiego.
Kazdy z nich jest wybitng, niezalezng indywidualnoscia, kazdy kontynuuje
tradycyjna technike malarska, za pomoca ktorej osigga nowatorskie efekty
formalne i tresciowe.

Kolekcja dziet Magdaleny Abakanowicz zajmowata najwiekszg sale
na poddaszu oraz sgsiedni wezet konstrukcyjny. W wezle umiescitem
fragment obszernej, posiadanej przez Muzeum kolekcji monumentalnych
tkanin - ,Abakandw"” z lat 60-tych, a w sali prace powstate w nastepnych
dekadach z cyklu ,Alteracje” (,Figury siedzace’ ,Plecy’, ,Embriologia”),
,Ttum’, Inkarnacje’, \War Games’, Klatka" oraz ostatnie metalowe ,Ptaki"
z pierwszych lat obecnego wieku. Jest to najwiekszy zbidr dziet artystki, w
petni reprezentatywny dla wszystkich okreséw jej tworczosci. Inspirowany
refleksjg nad kondycja ludzka, problemami egzystencjalnymi sgsiadowat
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Jan Sawka The Room 1990

this was and is impossible without an amendment to the Sejm Act that
prevents transferring a regional institution to the central office. In 2005, at
the initiative of Minister of Culture Waldemar Dabrowski, a principle was
introduced that would allow for certain institutions, subject to Marshal's
or Municipal Offices, to be co-administered by the state. This change also
included the National Museum in Wroctaw, thanks to which we received
grants for substantive activities - exhibitions, publications and publications
of works of art.

%

Efforts to adapt the attics for exhibition purposes were initiated by previous
directors of the Museum. In the mid-1960s, Maria Starzewska commissioned
the first project from architect Stefan Miiller. Another project was created
during Leszek Itman's term as director in the 1970s. Both stipulated closing
up the roof truss frame, which greatly reduced the space for future exhibi-
tions. The lack of funds made the projects impossible to carry out. The next
adaptation concept, which | commissioned in the 1990s, waited a long time
for implementation. It was not until 2007 that, thanks to the support of Rafat
Bubnicki, then director of the Department of Culture of the Lower Silesia Mar-
shal's Office, the Museum was awarded a grant for technical documentation
and renovation. The project was carried out by Jerzy Wojciechowski's Autors-
ka Agencja Projektowa. The adaptation works were carried out in 2008-2009,
and the inauguration of the permanent exhibition took place in 2010 during the
Congress of Culture in Wroctaw. Construction work was supervised by Tade-
usz Nesterowicz and the exhibits were designed by Agnieszka Sowa-Szenk.



Jan Lebenstein Le songe du vieux Major: la terre sans hommes (Sen starego Majora:
ziemia bez ludzi) / (Old Major’s dream: a world without man) 1974

z,,Teatrem Paniki" J6zefa Szajny imiat swoje przedtuzenie w dzietach Tadeusza
Kantora oraz Aliny Szapocznikow w nastepnej sali. Wszyscy ci artysci réznymi
srodkami i w rézny sposéb zajmowali sie cztowiekiem, jego przemianami
i doznaniami. Towarzyszyta im monumentalna rzezba ceramiczna Jana Kucza
pt.,Curriculumvitae” Obecne w twdrczosci Szapocznikow elementy erotyczne
rozwijali Maria Pininska-Beres, Anna Szpakowska-Kujawska, Konrad Jarodzki.

W drugiej czesci sali umiescitem prace artystow o diametralnie réznym
rodowodzie, zwolennikdw geometrii, refleksji intelektualnej, medytacji.
Henryk Stazewski, Adam Marczynski, Ryszard Winiarski operowali
przestrzennymi uktadami form. Podobnie rzezbiarze: Jerzy Jarnuszkiewicz,
Alojzy Gryt. Inni: Jan Berdyszak, Andrzej Dtuzniewski, Zdzistaw Jurkiewicz
postugiwali sie subtelnymi uktadami barw, za pomoca ktorych snuli refleksje
inspirowane ruchem, swiattem, przestrzenia. Indywidualna pozycje zajmowaty
prace Romana Opatki - zdjecia twarzy artysty z trzech réznych etapdw zycia
i zarejestrowany na ptycie jego monotonny gtos odliczajacy uptywajacy czas
oraz ,Pojecioksztatty” Stanistawa Drdzdza reprezentujace poezje konkretna.

Ostatnia sala stanowita konsekwencje réznych tendencji sztuki po
Il wojnie $wiatowej. Dominowaty prace dwoéch pokolen artystow.
Jednego, debiutujgcego w potowie lat 60-tych i na poczatku lat 70-tych
i drugiego startujgcego po stanie wojennym w potowie 80-tych.
Ich wspolnym doswiadczeniem byty przemiany polityczne od marca 1968
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The effective roof truss frame delineated divisions and created separate
spaces for individual objects. From the beginning, | treated the exhibition as
a dress rehearsal for the future presentation at the Four Domes Pavilion. |
arranged the exhibits chronologically. On one side, it opened with paintings
by Tadeusz Makowski from1907-1931, on the other - Andrzej Pronaszko (1910-
1912). Pronaszko's paintings with Art Nouveau elements were also close to the
Neoclassical tendencies represented by Wactaw Borowski's canvasses, early
paintings by Eugeniusz Geppert, Edward Karniej, Wtadystaw Lam, Ludomir
Sledzinski and Eugenius Zak, as well as sculptures by Henryk Kuna. On the
opposite side of the room, Makowski's early Spring from 1907 still belonged
to Art Nouveau, but the artist's other paintings from the 1920s and 30s
represented his characteristic Cubist-inspired style. The connections with
European avant-garde continued: Leon Chwistek, Leon Dotzycki, fluctuating
between the influence of Leger and the Surrealism of Marek Wtodarski,
Tadeusz Wojciechowski - inspired by the poetics of Giorgio de Chirico, as
well as Mieczystaw Adam Wysocki, referring to Surrealism with Neoclassical
elements. The consequence of Cubism was geometric art, represented in the
exhibition by the paintings of Henryk Stazewski and Wtadystaw Strzeminski,
while Surrealism and Expressionism shaped the original vision of Stanistaw
Ignacy Witkiewicz.

The post-World War Il period was documented by two paintings by Tadeusz
Kantor from the 1940s and Kazimierz Mikulski from the turn of the 1940s and
50s. Created under the influence of the Surrealism popular in Krakow circles,
they foretold the emergence of an expressive-metaphorical tendency,
characteristic of Polish art. Initially, they were accompanied by Maria Jarema;
however, she quickly moved toward geometric art, creating dynamic systems
of forms in this convention. At the time, she was one of the few artists to
continue this trend. After a few years of Socialist Realism, not shown at the
exhibition, Polish art of the 1950s was dominated by two trends: Kapism
and its abstract continuation, as well as the aforementioned expressive-
metaphorical tendency. They were the subject of the next room in the
exhibition. Similarly to the first room, | placed the works on opposite sides.
Representatives of traditional Kapism - Jan Cybis, Eugeniusz Geppert, Artur
Nacht-Samborski, Piotr Potworowski - patronised the efforts of the artists
of the next generation: Tadeusz Dominik, Stefan Gierowski, Jézef Hatas and
Alfons Mazurkiewicz, who used a harmonious palette of colours, textural
effects to create object-less visions inspired by light, space and the structure
of the earth. The opposite was offered by proponents of Expressionism and
Surrealism: Tadeusz Brzozowski, Waldemar Cwenarski, Alfred Lenica, Jerzy
Tchorzewski and sculptor Alina Szapocznikow. The apogee of this tendency
was the presentation of the extensive collection of works by Wtadystaw
Hasior. Displayed among the elements of the construction ties of the attic,
they co-created an expressive environment with a high power of expression.
Put together from ready-made objects, Hasior's assemblages led into the
1960s, when structural tendencies of various character developed in Polish
art. The early works by Zdzistaw Beksinski, the biological and mythical
Figures by Lebenstein, organic reliefs by Jadwiga Maziarska and Adam
Marczynski correspond, but also contrast with compositions by Jerzy
Rosotowicz, Wtodzimierz Borowski and Andrzej Matuszewski, with Edward
Krasinski's space-organising Serpent. Jerzy Beres also created his wooden
Hallucinations, drawing on the original folk culture, at this time.



przez niepokoje spoteczne kolejnej dekady, po wprowadzenie stanu
wojennego w grudniu 1981. Mimo wiec lekcji konceptualizmu, ktérg niektorzy
przeszli w sztuce obu generacji przewazaty problemy egzystencjalne,
a prace ich byty w wiekszosci figuralne. Wersje ekspresyjna proponowali
Edward Dwurnik i Jerzy Kalina. Kontynuowali rzezbiarze Krzysztof
M. Bednarski, Mirostaw Batka oraz malarz i grafik Wilhelm Sasnal.
W opozycji powstawata sztuka Leona Tarasewicza tworzacego syntetyczne
wizje pejzazy i bliskie zwolennikom geometrii ,Dzienniki" Wtodzimierza
Pawlaka. Witalna sztuka Jana Dobkowskiego sgsiadowata z nowa ekspresja
w interpretacji Zdzistawa Nitki, Eugeniusza Minciela oraz Pawta Jarodzkiego
z Grupy Luxus. Podobne problemy, ale prezentowane za pomoca czarno-biatej
fotografii fascynuja Natalie Lach-Lachowicz, Izabelle Gustowska, Katarzyne
Kozyre, Zofie Kulik, Jadwige Sawicka, Marte Deskur oraz rzezbiarza Pawta
Althamera. Gustowska i Kozyra prezentowaty takze wideo zamykajgc w ten
sposob pokaz sztuki polskiej XX i poczatku XXI wieku.

Zaopatrzone w syntetyczne informacje prace, wzbogacone wizerunkami
autordw byty dostepne takze osobom niewidomym i stabowidzgcym. Stuzyty
temu udogodnienia w postaci specjalnej sciezki kierujacej zwiedzajacych,
audiokomentarze, kopie wybranych obiektéw przeznaczone do poznawania
przez dotyk. Byta to jedyna w kraju stata ekspozycja muzealna wyposazona
w takie udogodnienia.

Walory dydaktyczne wystawy doceniali specjalisci: zmarty w roku 2015
profesor Piotr Piotrowski organizowat tu co roku seminaria dla swoich
niemieckich studentdw; krytyk Piotr Sarzynskipordwnywat state ekspozycje
sztuki wspotczesnej w Warszawie, w Krakowie, w £odzi i we Wroctawiu oraz
konkludowat: ,...kolekcja wroctawska to wymarzone miejsce dla wycieczek
szkolnych, efektowna aranzacja, logiczny cigg prac, wyraznie zaznaczone
podziaty, klarowne opisy prac. Stowem porzadna lekcja z wiedzg stawiana
ponad dyskurs" 3

\Y

0d lat 70-tych XX wieku myslatem o pozyskaniu Pawilonu Czterech Koput na
Muzeum Sztuki Wspdtczesnej. Konkretne dziatania podjatem w potowie lat
80-tych, kiedy zostatem dyrektorem.

Zaprojektowany przez wybitnego architekta niemieckiego Hansa Poelziga
w roku 1912 modernistyczny budynek zostat oddany do uzytku w marcu
1913 roku - otwarto tam wystawe historyczng poswiecong stuleciu wojny
francusko-pruskiej. Wystawa trwata do jesieni 1913 roku, a w latach
nastepnych organizowano w Pawilonie ekspozycje gtéwnie z dziedziny sztuki
{architektury, ale takze o innej tematyce m.in. sportowe;j.

W czasie Il wojny swiatowej i obrony Wroctawia Pawilon, jako jedyny
obiekt wystawowy w miescie, nie ulegt zniszczeniu ani uszkodzeniu.
W roku 1948 w ramach Wystawy Ziem Odzyskanych zorganizowano tam
prezentacje o roznej tematyce m.in. Zwyciestwa, Zniszczen, Demografii,
Dochodu Spotecznego, Jednoéci Slaska, a takze o Weglu, Odrze i Komunikacji,
Szczecinie, Wybrzezu, Portach, Eksporcie.*

W roku 1953 przekazano Pawilon Wytwoérni Filméw Fabularnych. Decyzja
o zmianie funkcji Pawilonu miata charakter polityczny. Wtadze polskie
zacieraty $lady obecnoéci Niemcéw na Slasku m.in. zmieniajac pierwotne
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In the next room were the Surrealism-inspired paintings by Stanistaw
Fijatkowski, Zbigniew Makowski and Jerzy Nowosielski. Each of them is an
eminent, independent individual, each one continues traditional painting
technique, with which he achieves innovative formal and content effects.

The collection of works by Magdalena Abakanowicz occupied the largest room
in the attic and the adjacent construction hub. In the hub, | placed a fragment
of the Museum's extensive collection of monumental textiles - the Abakans
from the 1960s, and in the room, works from the next decade’s Alterations
cycle (Sitting Figures, Backs, Embriology), Crowd, Incarnations, War Games,
Cage, and the last metal Birds from the early years of the 21st century. This
is the largest collection of works by the artist, fully representative of all
periods of her work. Inspired by the reflection on the human condition and
existential problems, it neighboured Jézef Szajny's Panic Theatre and had
its extension in the works of Tadeusz Kantor and Alina Szapocznikow in the
next room. All these artists, in various way and using various media, deal with
humanity, its transformations and experiences. They were accompanied by Jan
Kucz's monumental ceramic sculpture, Curriculum Vitae. The erotic elements
present in Szapoczknikow's works were further developed by Maria Pininska-
Beres, Anna Szpakowska-Kujawska and Konrad Jarodzki.

In the second part of the room, | placed works by artists of diametrically
different origins, supporters of geometry, intellectual reflection and
meditation. Henryk Stazewski, Adam Marczynski and Ryszard Winiarski
operatedwithspatialsystems of forms, as didsculptors Jerzy Jarnuszkiewicz
and Alojzy Gryt. Others - Jan Berdyszak, Andrzej Dtuzniewski and Zdzistaw
Jurkiewicz - used subtle arrangements of colours, with which they wove
reflections inspired by motion, light and space. The works of Roman
Opatka - photographs of the artist's face from three stages of life and his
monotonous voice, playing from arecord, counting the passage of time - and
Stanistaw Drozdz's Concept-Shapes, representing concrete poetry - held an
individual position.

The last room was a consequence of the various tendencies of art after
World War Il. It was dominated by the works of two generations of artists:
one, debuting in the mid-1960 and the early 1970s, and the second, debuting
after martial law in the mid-1980s. Their shared experience were political
transformations, from March 1968 to the social unrest of the following
decade, to the introduction of martial law in December 1981. Thus, despite the
lesson of conceptualism that some went through, the art of both generations
was dominated by existentialist issues, and their works were largely
figurative. Edward Dwurnik and Jerzy Kalina offered an expressive version.
This was continued by sculptors Krzysztof M. Bednarski, Mirostaw Batka and
painter and illustrator Wilhelm Sasnal. In the opposition was the art of Leon
Tarasewicz, who created synthetic visions of landscapes, and Wtodzimierz
Pawlak's Journals, close to proponents of geometry. Jan Dobkowski's vital
art neighboured with new expression as interpreted by Zdzistaw Nitka,
Eugeniusz Minciel and Pawet Jarodzki from the Luxus Group. Similar issues,
although presented in black-and-white photography, fascinated Natalia
Lach-Lachowicz, Izabella Gustowska, Katarzyna Kozyra, Zofia Kulik, Jadwiga
Sawicka, Marta Deskur and sculptor Pawet Althamer. Gustowska and Kozyra
also presented videos, closing the show of Polish art of the 20th century and
the beginning of the 21st century.



przeznaczenie budynkdw badz burzac je. Przede wszystkim dotyczyto
to obiektow kultury. Taki los spotkat np. uszkodzona w czasie wajny,
ale nadajaca sie do remontu siedzibe Slaskiego Muzeum Sztuk
Pieknych, ktdrg z trudem rozebrano w potowie lat 60-tych ubiegtego
wieku. Wytwornia Filméw dostosowywata wnetrze Pawilonu do
nowych zadan tworzac antresole, osobne pomieszczenia, magazyny
i tym samym niszczac jego zabytkowa strukture.

Od pierwszych lat siedemdziesigtych tworzytem w Muzeum Narodowym
we Wroctawiu kolekcje sztuki wspotczesnej, gtéwnie polskiej. Zgodnie
z dwczesna tendencjg lokalizowania muzedw na obrzezach miast, w parkach,
w rejonach rekreacyjnych uwazatem, ze idealnym miejscem jej prezentacji
bytby Pawilon. W sgsiednim parku planowatem ekspozycje rzezb plenerowych.
Pozyskanie obiektu od dobrze prosperujacej Wytwoérni Filméw byto jednak
wowczas niemozliwe. Sytuacja zmienita sie diametralnie w nastepnej
dekadzie - ogolny kryzys dotknat takze Wytwdrnie. Powstawato tam coraz
mniej filmow, nieremontowany przez kilkadziesiat lat budynek popadt w ruine,
dach przeciekat, co jeszcze bardziej wptywato na stan obiektu. W kwietniu
1983 roku zostatem dyrektorem Muzeum Narodowego we Wroctawiu.
Podjatem woéwczas rozmowy z kierownictwem Wytwoérni, ktéra chetnie
pozbytaby sie Pawilonu w zamian za otrzymanie innego lokalu. Sugerowano
np. patacyk w okolicy Sobotki. Problem nie interesowat jednak ani wtadz
centralnych, ani lokalnych. Po roku 1989 zastanawiano sie nad likwidacja
Wytwérni, a w roku 1992 dyrektor J. Tryzno przeprowadzit jej reorganizacje
tworzac samofinansujace sie przedsiebiorstwo. Po reformie administracyjnej
kraju w roku 1998 i podporzadkowaniu Muzeum Narodowego we Wroctawiu
Urzedowi Marszatkowskiemu ponowitem starania o pozyskanie Pawilonu.
W dniu 1 kwietnia 2003 w liscie do Leszka Ryka, zastepcy Marszatka, po
krétkim przypomnieniu historii Pawilonu pisatem: ,po zmianach strukturalnych
w branzy filmowej Pawilon jest wykorzystywany sporadycznie jako miejsce
roznych imprez artystycznych w tym m.in. przez naszg Opere. Nie jest to
najszczesliwsze wykorzystanie tego obiektu (...). Wysuwam propozycje
rozwazenia czy nie mozna powrdci¢ do pierwotnego przeznaczenia Pawilonu
Czterech Koput na prezentacje sztuki muzealnej, w tym szczegolnie sztuki
wspotczesnej. Jestem tym mocno zainteresowany. Wstepnie rozmawialismy
z dyrekcjg Wytwoérni Filmoéw Fabularnych, ktéra gotowa jest do rozmoéw, badz
to dotyczacych sprzedania obiektu badz teZ jego wykorzystania na innych
zasadach. Mysle, ze jest to temat, wokdt ktérego warto rozpocza¢ dziatania.
Mamy sygnaty duzego zainteresowania takim wykorzystaniem Pawilonu ze
srodowisk muzealnych niemieckich”® Nie otrzymatem zadnej odpowiedzi.

Po latach bezowocnych staran, kiedy zwatpitem juz w mozliwos¢ pozyskania
Pawilonu Czterech Koput i w przywrécenie mu pierwotnej funkcji wystawowej
na poczatku roku 2009 zostatem poproszony do Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego na rozmowe w tej sprawie. Zaproponowano
przejecie Pawilonu przez Muzeum Narodowe we Wroctawiu oraz przekazanie
dotacji finansowej z funduszy europejskich i z Urzedu Marszatkowskiego
na jego remont. Decyzja taczyta sie z wpisaniem Hali Stulecia na Liste
Swiatowego Dziedzictwa Débr Kultury UNESCO, mianowaniem Pawilonu
Pomnikiem Historii i objeciem ochrong wraz z innymi budowlami dawnych
terendw wystawowych. W roku 2008 Wytwarnia Filmoéw zlecita Grzegorzowi
Grajewskiemu, Jerzemu llkoszowi oraz Ryszardowi Woéjtowiczowi wykonanie
studium  historyczno-architektonicznego, = sformutowanie  wnioskow
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The works, provided with synthetic information and enriched with images of
the authors, were also available to the blind and visually impaired. This was fa-
cilitated by a special guide path for visitors, audio commentary and copies of
selected objects intended for exploration by touch. It was the only permanent
museum exhibition equipped with such facilities.

The didactic values of the exhibition were appreciated by specialists: Pro-
fessor Piotr Piotrowski, who died in 2015, organised seminars for his German
students here every year; critic Piotr Sarzynski compared the permanent ex-
hibitions of contemporary art in Warsaw, Krakow, £ 6dz and Wroctaw and con-
cluded: "[...] the Wroctaw collection is a dream place for school trips, with an
impressive arrangement, a logical sequence of works, clearly marked divisions
and clear descriptions of the works. In a nutshell, a solid lesson with knowl-
edge placed above discourse!iii

\%

Since the 1970s, | have been thinking about obtaining the Four Domes Pavilion
for the Museum of Contemporary Art. | took specific action in the mid-1980s,
when | became director.

Designedby outstanding German architect Hans Poelzig in1912, the Modernist
building was opened in March 1913 with an historical exhibition devoted to the
centenary of the Franco-Prussian War. The exhibition ran until autumn 1913 and
in the following years, the Pavilion was the site of exhibitions primarily in the
field of art and architecture, but also other subjects, such as sports.

During World War Il and the defence of Wroctaw, the Pavilion was the only
exhibition site in the city that was not damaged or destroyed. In1948, as part
of the Recovered Territories Exhibition, it hosted presentations of various
subjects, including Victory, Destruction, Demographics, Social Revenue,
Silesian Unity, as well as Coal, the Odra River and Communication, Szczecin,
the Coast, Ports and Export.iv

In 1953, the Pavilion was handed over to the Wroctaw Feature Film Studio
(Wytwornia Filmow Fabularnych). The decision to change the function of the
Pavilion was political. Polish authorities were erasing the traces of German
presence in Silesia, for example by changing the original purpose of buildings
or destroying them. This mainly applied to cultural sites. This was the fate, for
example of the damaged during the war, but still suitable to renovation, seat
of the Silesian Museum of Fine Arts, which was demolished in the mid-1960s
with difficulty. The Feature Film Studio adapted the interior of the Pavilion for
new tasks by creating mezzanines, separate rooms and storage spaces, thus
destroying its historic structure.

From the early 1970s, | created a collection of contemporary art, mainly
Polish, at the National Museum in Wroctaw. According to the trend of locating
museums on the outskirts of cities, in parks and recreational areas, | thought
that the Pavilion would be the perfect location to present it. | planned an
outdoor exhibition of sculptures in a neighbouring part. However, it was
impossible to get the facility back from the prosperous Film Studio at the
time. The situation changed dramatically in the next decade - the general
crisis also affected the Studio. Fewer and fewer films were made there, the
building, unrenovated for several decades, fell into ruin, the roof leaked, which
further affected the building's condition. In April 1983, | became the director
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konserwatorskich, ustalenie pierwotnej kolorystyki budynku. Przeznaczona
do likwidacji nie mogta zaja¢ sie remontem. Dzieki temu aktualne staty
sie moje wystapienia o pozyskanie budynku przez Muzeum Narodowe we
Wroctawiuipowrét dojego pierwotnejfunkeji. Wrozmowachw Ministerstwie
uczestniczyt méjzastepcaod spraw administracyjnych Tadeusz Nesterowicz
i wspolnie zadecydowalismy o podjeciu tego ryzyka. Ryzyka, poniewaz
Pawilon byt w bardzo ztym stanie technicznym, ktéry uniemozliwiat
zinwentaryzowanie wszystkich jego uszkodzen. Obawy te potwierdzity sie
w trakcie remontu, kiedy m.in. odkryto niewidoczne wczesniej pekniecia
dwoch koput. Decydujac sie na przejecie i remont oraz rewaloryzacje
Pawilonu realizowatem swoje wieloletnie starania, Nesterowicz natomiast
lubit remonty i trudne wyzwania, kierowanie tak skomplikowang inwestycja
satysfakcjonowato jego ambicje zawodowe.

W lutym 2009 roku wspélnie z Ministrem Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Bogdanem Zdrojewskim, Marszatkiem Wojewddztwa Dolnoslaskiego
Markiem tapinskim i jego zastepca Piotrem Borysem podpisatem list
intencyjny z Wytwornia Filméw Fabularnych reprezentowang przez dyrektora
Roberta Gawtowskiego. Biorac pod uwage wartosciarchitektoniczne Pawilonu
postulowalismy umozliwienie Muzeum Narodowemu we Wroctawiu podjecie
jego rewitalizacji ze srodkdéw Unii Europejskiej i Urzedu Marszatkowskiego.®

W marcu 2009 Muzeum zlecito Autorskiej Pracowni Projektowej dr. inz.
Leszka Konarzewskiego inwentaryzacje stanu technicznego Pawilonu
i projekt jego wykorzystania, a firmie Inveni Consulting Sp. 200
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of the National Museum in Wroctaw. | started talks with the management of
the Studio, which wanted to get rid of the Pavilion in exchange for another
location. Among those suggested was the palace near Sobdtka. However,
neither the central nor local authorities were interested in the issue. After
1989, the closure of the Studio was being considered, and in 1992, director J.
Tryznoreorganised it into a self-financing enterprise. After the administrative
reform of the country in 1998 and bringing the National Museum in Wroctaw
under the authority of the Marshal's Office, | renewed my efforts to obtain
the Pavilion. On 1 April 2003, in a letter to Deputy Marshal Leszek Ryk, after
a brief recap of the history of the Pavilion, | wrote: "After structural changes
in the film industry, the Pavilion is used sporadically as a venue for various
artistic events, among others by our Opera. This is not the most fortunate
use of the site. [...] | propose to consider whether it is possible to return to
the original purpose of the Four Domes Pavilion for presentation of museum
art, especially contemporary art. | am very interested in this. | have spoken to
the management of the Feature Film Studio, who are ready to talk about the
sale of the facility or its use on other terms. | think this is a subject worth of
pursuing work on. We have received signals of high interest in such use of the
Pavilion from German museums” v | did not receive any response.

After years of fruitless endeavours, when | began to doubt the possibility
of obtaining the Four Domes Pavilion and restoring its original exhibition
function, | was invited in early 2009 by the Ministry of Culture and National
Heritage to a conversation about the matter. It was proposed that the Pavilion
would be taken over by the National Museum in Wroctaw and a grant from
European Union funds and from the Marshal's Office would be allocated for its
renovation. The decision was linked to the inclusion of the Centennial Hall on
the UNESCO World Heritage List, the Pavilion being designated as a Historical
Monument and gaining protected status along with other buildings of the
former exhibition grounds. In 2008, the Film Studio commissioned Grzegorz
Grajewski, Jerzy Ilkosz and Ryszard Wéjtowicz to carry out an historical and
architectural study, formulate restoration conclusions and determine the
original colour of the building. Scheduled for closure, the Studio could not
undertake the renovations. Thanks to this, my application to acquire the
building for the National Museum in Wroctaw and return it to its original
function became current once again. Also participating in the conversation
at the ministry was Tadeusz Nesterowicz, my deputy for administrative
affairs, and together we decided to undertake the risk. It was a risk, because
the Pavilion was in very bad technical condition, which made it impossible
to inventory all the damage. These concerns were confirmed during the
renovations, when, among others, previously unseen cracks in two domes
were discovered. Deciding to take over, renovate and restore the Pavilion,
| was following through on many years of efforts, while Nesterowicz liked
renovations and difficult challenges - managing such a complex investment
satisfied his professional ambitions.

In February 2009, along with the Minister of Culture and National Heritage
Bogdan Zdrojewski, the Marshal of the Dolnoslaskie Voivodeship Mark
tapinskiand his deputy Piotr Borys, | signed a letter of intent with the Feature
Film Studio, represented by director Robert Gawtowski. Taking into account
the architectural value of the Pavilion, we postulated that the National
Museum in Wroctaw would undertake its restoration using funds from the
European Union and the Marshal's office.vi



przygotowanie dokumentacji aplikacyjnej do projektu w ramach Programu
Operacyjnego Infrastruktura i Srodowisko.

W dniu 27.10.2009 podpisatem Akt Notarialny z dyrektorem Wytworni
oprzejeciu PawilonuprzezMuzeumNarodowe we Wroctawiu w pietnastoletnig
dzierzawe, zmozliwoscig jej przedtuzenia o kolejne 5 lat, a potem sukcesywne
przesuwanie kolejnych terminéw az do ewentualnego przejecia. W razie
braku zgody Wytwérnia zobowigzywata sie do zwrotu wszystkich wydatkéw
na remont i adaptacje, czyli prawie 85 milionow ztotych. Przyjeta formuta
dzierzawy byta jedyng mozliwg miedzy instytucjami, z ktérych jedna podlega
wtadzom centralnym a druga regionalnym.

Skierowany 23.11.2009 roku do Departamentu Funduszy Europejskich
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego wniosek o wpisanie Pawilonu
na liste projektéw Priorytetu X, Programu Operacyjnego Infrastruktura
i Srodowisko nie zostat uwzgledniony. W zwigzku z tym w piémie z dnia
16.12.2009 Minister Kultury Bogdan Zdrojewski proponowat zgtoszenie
tej inwestycji w ramach trwajacych konsultacji spotecznych do 31.12.2009
roku. W dniu 3.02.2010 roku dyrektor Departamentu Funduszy Europejskich
Karolina Tylus-Sowa poinformowata mnie o umieszczeniu projektu na
liscie rezerwowej proponujac podpisanie pre-umowy, co dokonalismy
na poczatku marca 2010 roku. W latach 2010 - 2012 trwata wymiana
korespondencji miedzy Muzeum Narodowym we Wroctawiu a Ministerstwem
i Urzedem Marszatkowskim. W roku 2010 ogtositem przetarg na projekt
budowlany i wykonawstwo branzowe remontu. Wygrata pracownia
BeMM Architekci Sp. 200, Warszawa. Generalnym projektantem byt
poczatkowo Jacek Rzyski, ktdry m.in. zaproponowat przykrycie dziedzinca
szklanym dachem i pogtebienie go o dwie kondygnacje obejmujace sale
wystaw czasowych, wielofunkcyjna przestrzen audiowizualng, pracownie
i magazyny. Koszt realizacji wynidst okoto 120 milionéw ztotych, co znacznie
przekraczato mozliwe do uzyskania dotacje. Drugi projekt przygotowat Marek
Michatowski, rezygnujac z podziemnych kondygnacji, ale utrzymujac szklany
dach nad dziedzincem.

Podjatem takze decyzje o powierzeniu Tadeuszowi Nesterowiczowi
petnomocnictwa dyrektora do spraw Pawilonu Czterech Koput, a nadzor
konserwatorski nad inwestycjg zlecitem Grzegorzowi Grajewskiemu, Jerzemu
llkoszowi i Ryszardowi Wojtowiczowi.

W dniu 19.07.2012 roku Sejmik Wojewddztwa Dolnoslagskiego Uchwata
nr XXV/637/12 zarezerwowat na lata 2013 - 2014 w budzecie Wojewddztwa
Dolnoslaskiego 28 760 000 ztotych na realizacje ,rewaloryzacji i przebudowy
budynku Pawilon Czterech Koput” na cele wystawiennicze Muzeum
Narodowego we Wroctawiu.® Dnia 28.02.2013 roku Minister Kultury Bogdan
Zdrojewski D nr 1/2013 przyznat na ten cel dofinansowanie w wysokosci
50 milionéw ztotych.? Umowe miedzy Ministrem a Muzeum podpisatem
28.03.2013 roku w obecnosci Marszatka Wojewddztwa Dolnoslaskiego Rafata
Jurkowlanca.® Dysponujac gwarancjami finansowymi Tadeusz Nesterowicz
ogtosit przetarg na prace budowlane. Zgtosity sie dwie firmy. Wygrat Budimex
SA, zktérym17.05.2013 roku podpisalismy umowe, a 20.05.2013 przekazalismy
wykonawcy plac budowy. Prace rozpoczeto od przywrécenia wnetrzu
oryginalnych podziatéw, usuniecia wszystkich zmian. W ich trakcie ujawniono
dodatkowe zniszczenia, m.in. wspomniane pekniecia dwdch koput. Podniosto
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In March 2009, the Museum commissioned Dr Leszek Konarzewksi's
Autorska Pracownia Projektowa to carry out an inventory of the technical
condition of the Pavilion and prepare a design to its use, and Inveni Consulting
Sp. z 0.0. to prepare application documentation for the project under the
Operational Programme Infrastructure and Environment.

On 27.10.2009, | signed a Notarial Deed with the director of the Film Studio
about the takeover of the Pavilion by the National Museum in Wroctaw
on a fifteen-year lease, with the possibility of a 5-year extension and then
successively shifting consecutive dates until a possible takeover. In case of
disagreement, the Film Studio undertook to repay all expenses for renovation
and adaptation, i.e. almost PLN 85 million.vii The lease formula was the only
one possible between the institutions, one of which was subject to central
authorities and the other regional.

The application to include the Pavilion on the list of Priority X projects in
the Operational Programme Infrastructure and Environment, submitted on
23.11.2009 to the Ministry of Culture and National Heritage's Department of
European Funds was not approved. As a result, in a letter from 16.12.2009,
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to koszta remontu o dodatkowe kilka milionow ztotych, o przyznanie ktérych
z powodzeniem wystapit do Urzedu Marszatkowskiego Tadeusz Nesterowicz.

Zgodnie z decyzjg Ministra Bogdana Zdrojewskiego z dniem 1.01.2014 roku
przestatem kierowac Muzeum Narodowym we Wroctawiu. Interesowatem sie
jednak postepem robot, kilkakrotnie odwiedzitem budynek. Zaprezentowany
na konferencji prasowej 15.07.2015 roku wygladat znakomicie, z wyjatkiem
konstrukcji szklanego dachu nad dawnym dziedzincem. W projekcie byta
ona mniej agresywna. Mankament mozna jednak zneutralizowac¢ przez
odpowiednig aranzacje przestrzeni.

PS. W wypowiedziach prasowych z okazji 65-lecia Muzeum Narodowego
we Wroctawiu w listopadzie 2013 informowatem, Zze po zakoriczeniu
kontraktu dyrektorskiego bede zajmowat sie kolekcjg sztuki wspotczesnej
w Pawilonie Czterech Koput. Opieratem sie na deklaracji mego nastepcy
dr Piotra Oszczanowskiego, ktory w lutym 2013 roku oswiadczyt:
Jestem zdania, ze marzenia trzeba spetnia¢! Ponad wszelka watpliwos¢
to jest autorska kolekcja (...) i to - bez dwdch zdan obecnie jedna z
najlepszych w Polsce. Stad tez nie wyobrazam sobie, zeby przy jej
powstaniu i prezentacji zabrakto jej twdrcy Mariusza Hermansdorfera™"
Opinia ta powtdrzona w bezposredniej rozmowie byta takze zgodna
z wczesniejsza sugestia Ministra Kultury Bogdana Zdrojewskiego.
Petnomocnikiem dyrektora Muzeum Narodowego we Wroctawiu do spraw
nowego oddziatu zostat jednak kto inny.

VI

Wybor zawodu (historyk i krytyk sztuki) oraz - paradoksalnie - ubogos¢
spoteczenstwa, w ktérym na dtugie lata zamart ruch kolekcjonerski,
stworzyty stosunkowo duze mozliwosci pozyskiwania dziet sztuki w formie
przyjacielskich dardw. Artysci, nawet ci najwybitniejsi, mieli ograniczone
mozliwosci sprzedazy. Jedynym odbiorcg byty instytucje panstwowe,
przede wszystkim muzea. W latach 1950-1990 ceny byty niskie, wtasciwie
symboliczne. Pracownie petne dziet stojacych na regatach, odwréconych do
sciany, czekajacych na kontakt z odbiorca. Sztuka nie byta towarem, jakim
stata sie ponownie od lat dziewiecdziesiatych ubiegtego wieku, jakim jest
teraz. Przyjacielskie kontakty owocowaty wiec m.in. darami obrazéw, grafik,
rysunkow, wyrobow rzemiosta artystycznego. ,Niech bedzie wsrod ludzi” -

obecnie astronomiczne ceny.

Pierwszy obraz otrzymatem w roku 1964 jako nagrode w konkursie na
recenzje z Wystawy Ziem Odzyskanych. Byt to Jezdziec w czarnej kurtce
Eugeniusza Gepperta. Geppert byt m.in. wspdtzatozycielem Szkoty
Wroctawskiej - stowarzyszenia powstatego w roku 1961 i gromadzacego
wiekszos¢ najciekawszych malarzy, grafikéw, rzezbiarzy lokalnego
srodowiska. Przewazali artysci urodzeni ok. 1930r., w wiekszosci absolwenci
wroctawskiej uczelni. W latach szescdziesigtych ich sztuka decydowata
0 znaczeniu wroctawian na mapie artystycznej Polski, dla mnie byta pierwsza
konkretyzacja nowych tendencji twdrczych. Starsi o pokolenie artysci,
o sprecyzowanych juz cechach i osiggnieciach, inspirowali artykuty i recenzje,
ktore od kwietnia 1965 roku systematycznie publikowatem w miesieczniku
,0dra" Wizyty w pracowniach, rozmowy i dyskusje, organizowane przeze mnie
wystawy w kraju i za granicg doprowadzaty z czasem do nawigzywania bliskich
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Minister of Culture Bogdan Zdrojewski suggested registering the investment
for public consultations, ongoing until 31.12.2009. On 3.02.2010, Karolina
Tylus-Sowa, director of the Department of European Funds, informed me
that the project had been placed on a reserve list, proposing the signing of
a pre-contract, which we did at the beginning of March 2010. In 2010-2012,
correspondence was exchanged between the National Museum in Wroctaw,
the Ministry and the Marshal's Office. In 2010, | announced a tender for
construction project and execution of the renovation. The Warsaw studio of
BeMM Architekci Sp. z 0.0. won the tender. Initially, the general designer was
Jacek Rzyski, who, among other things, proposed covering the courtyard with
a glass roof and extending it by two storeys including temporary exhibition
halls, a multi-functional audio-visual space, workshop and storage spaces.
The cost of the implementation was about PLN 120 million, which significantly
exceeded the possible grant. The second project was prepared by Marek
Michatowski, who abandoned the idea of the underground storeys, but kept
the glass roof over the courtyard.

| also decided to entrust Tadeusz Nesterowicz with the mandate of the
director for the Four Domes Pavilion, and assigned conservation oversight of
the investment to Grzegorz Grajewski, Jerzy llkosz and Ryszard Waéjtowicz.

On 19.07.2012, the Assembly of the Dolnoslaskie Voivodeship, adopted
Resolution No. XXV/637/12, which reserved PLN 28760,000 in the
Dolnoslaskie Voivodeship budget for 2013/2014 for the implementation of
the “restoration and reconstruction of the Four Domes Pavilion building” for
exhibition purposes of the National Museum in Wroctaw.viii On 28.02.2013,
Minister of Culture Bogdan Zdrojewski, in Decision No. 1/2013, granted PLN
50 million in financing for this purpose.ix | signed the contract between the
Minister and the Museum on 28.03.2013 in the presence of the Marshal of the
Dolnoslaski Voivodeship Rafat Jurkowlaniec.x With the financial guarantees
in place, Tadeusz Nesterowicz announced a tender for the construction work.
Two companies submitted offers. The winner was Budimex SA, with whom
we signed a contract on 17.05.2013 and handed over the construction site on
20.05.2015. Work began with the restoration of the original divisions to the
interior and removal of all alterations. During this stage of the work, additional
damage was discovered, including the aforementioned cracks in two of the
domes. This raised the cost of the renovation by an additional several million
ztoty, for which Tadeusz Nesterowicz successfully applied to the Marshal's
Office.

According to a decision of Minister Bogdan Zdrojewski, on 1.01.2014, | ceased
to be the director of the National Museum in Wroctaw. | was interested in
the progress of the work, however, and visited the building several times.
Presented at a press conference on 15.07.2015, the building looked great,
except for the construction of the glass roof over the former courtyard. In
the design, it had been less aggressive. The fault could be neutralised with an
appropriate arrangement of the space, however.

PS.Inpress statements on the occasion of the 65thanniversary of the National
Museum in Wroctaw in November 2013, | informed that after the end of my
director's contract, | would be dealing with the collection of contemporary art
at the Four Domes Pavilion. | based this on the declaration of my successor,
Dr Piotr Oszczanowski, who in February 2013 declared, “| believe that dreams
must be fulfilled! This is undoubtedly an original collection |...] and - no



kontaktoéw, takze przyjazni. Z debiutujgcymi w tym samym czasie Pawtem
Banasiem i Kazimierzem Rainczakiem, mtodymi entuzjastami sztuki, bylismy
potrzebni lokalnym artystom. We Wroctawiu brakowato krytykow, brakowato
nawet dziennikarzy zajmujacych sie plastyka. Wojciech Dzieduszycki, Jerzy
Cieslikowski przestali juz pisa¢ o sztuce, Antoni Dzieduszycki dzielit swoj
czas miedzy Pieskowa Skate a Krakoéw, Jerzy Ludwiriski jeszcze nie przyjechat.
Duze wystawy okregowe i ziem nadodrzanskich obstugiwat Alfred Ligocki
z Katowic, nieliczne prezentacje wroctawian w innych miastach opisywali
selektywnie Janusz Bogucki, Jerzy Stajuda, Aleksander Wojciechowski.
Codzienne zycie artystyczne pozostawato bez komentarza. Zrozumiata wiec
byta zyczliwos¢ Eugeniusza Gepperta, ktdry w ankiecie ,Nadodrza" mowit
o ,dobrze zapowiadajacych sie krytykach’, wymieniajgc mnie oraz Pawta
Banasia®.

Zyczliwoé¢ ze strony Profesora i jego ucznidw przejawiata sie takze
w propozycjach napisania wstepu do wystawy indywidualnej lub artykutu
w czasopismie. Z reguty konczyto sie to takze ofiarowaniem obrazu, gwaszu
lub grafiki. Czasem wspoétpraca byta bardziej powazna. Jurek Rosotowicz dazyt
do bliskich kontaktéw z wieloma ludzmi, szukat i oczekiwat akceptacji swoich
prac, a przede wszystkim swojej teorii funkcji formy”, zmagat sie z opornym
tekstem, ktdry - w przeciwienstwie do znakomicie opanowanej przez niego
techniki i technologii relieféw plastycznych - daleki byt od doskonatosci.
W koricowej redakgji teorii Rosotowicza miatem swoj udziat i tekst zostat
opublikowany w katalogu jego wystawy indywidualnej'.

Pierwszym artystg spoza Wroctawia, ktéry wzbogacit moje zbiory, byt
Zbigniew Makowski. Poznatem go w roku 1966, kiedy przyjechat do Wroctawia
z okazji swojej wystawy indywidualnej w éwczesnym Muzeum Slaskim
(obecnie Narodowe). Zapamigtatem znakomita prezentacje obrazéw i gwaszy,
po ktorej pozostaty w zbiorach muzealnych dwie kompozycje: Ogrod pionowy
(1961-1962) i Lament Ariadny na wyspie Pathmos (1965). Po objeciu przeze
mnie kierownictwa Dziatu Sztuki Wspodtczesnej w listopadzie 1972r. Makowski
byt jednym z pierwszych artystow, ktérego odwiedzitem w pracowni - matym
mieszkaniu na Starym Miescie w Warszawie. Oszotomiony bogactwem form
plastycznych, zdruzgotany intelektem artysty, ktéry swobodnie poruszat
sie miedzy epokami, cywilizacjami, szkotami filozoficznymi, opuszczatem
mieszkanie Mai i Zbigniewa Makowskich z dwoma reliefami oftarowanymi
Muzeum i ptyta graficzng, ktdra dat mina ,pamiatke spotkania” Nie zdawatem
sobie wéwczas sprawy z konsekwencji tych ,pamiatek ze spotkania”. Zyczliwy
ludziom (nie wszystkim!) Zbyszek uwielbia dokumentowa¢ kazde spotkanie,
z ktoérego jest zadowolony, podarowaniem wtasnej pracy. Ze mna spotkat sie
od tego razu 74 razy, oprocz tego przystat mi 20 artystycznych listéw i zyczen,
w tym samym okresie ofiarowat takze do zbioréw Muzeum Narodowego we
Wroctawiu 102 prace. Jestesmy przyjaciotmi.

Przyjazih moze wiec by¢ i bywa powodem otrzymania cennego dzieta. Nie
jest to jednak warunkiem. Przyjaznitem sie z Jankiem Lebensteinem i on
,dokumentowat” moje wizyty w Paryzu kolejnymi grafikami i gwaszami.
Przyjaznitem sie z Jurkiem Tchorzewskim i z jego zong i w tamtym wieloletnim
okresie otrzymatem od niego tylko jeden obraz. Przyjaznitem sie z ... i nic
nie otrzymatem. Wszystko zalezy wiec od autora. Ofiarowujac swoje prace
Muzeum, artysci: Zdzistaw Beksinski, Jan Dobkowski, Edward Dwurnik,
Andrzej Matuszewski, spadkobierczyni Alfonsa Mazurkiewicza - Krzestawa
Maliszewska, Marek Oberlénder... dotaczali takze cos dla mnie. Byt to okres
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question about it - currently one of the best in Poland. Therefore, | cannot
imagine that its originator, Mariusz Hermansdorfer, would be absent from its
creation and presentation'xi This opinion, repeated in a direct conversation,
was also consistent with the earlier suggestion of Minister of Culture Bogdan
Zdrojewski. However, someone else became the representative of the director
of the National Museum in Wroctaw for the new department.

Vi

The choice of profession (art historian and critic) and, paradoxically, the
poverty of the society in which the collector's movement ceased for a long
time, created relatively large opportunities for acquiring works of art in the
form of friendly gifts. Artists, even the most outstanding ones, had limited
sales opportunities. The only recipients were state institutions, primarily
museums. In 1950-1990, prices were low, practically symbolic. Studios
were full of works standing on shelves, turned towards the wall, waiting
for contact with a viewer. Art was not the commodity it has become since
the 1990s, as it is now. Friendly contacts resulted in, among others, gifts of
paintings, illustrations, drawings, products of artistic crafts.“Let it be among
the people," | heard many times from those, today often deceased, whose
works now reach astronomical prices.

| received the first painting in 1964 as a prize in a competition for a review
of the Recovered Territories Exhibition. This was Eugeniusz Geppert's Rider
in a Black Jacket. Geppert was, among others, a co-founder of the Wroctaw
School - an association formed in 1961 and gathering the majority of the most
interesting painters, illustrators and sculptors of the local community. Most
of the artists were born around 1930, graduates of the Wroctaw University. In
the1960s, their art determined the importance of Wratislavians on the artistic
map of Poland; for me, it was the first specific manifestation of new creative
tendencies. The older generation of artists, with already defined traits and
achievements, inspired articles and reviews, which | regularly published in the
Odra monthly starting in April 1965. Visits to workshops, conversations and
discussions, the exhibitions | organised in Poland and abroad led over time
to establishing close contacts, as well as friendships. Along with young art
enthusiasts Pawet Banas and Kazimierz Rainczak, who also debuted at the
time, we were needed by local artists. There was a lack of critics in Wroctaw,
or even journalists who dealt with art. Wojciech Dzieduszycki and Jerzy
Cieslikowskiwere no longer writing about art, Antoni Dzieduszycki divided his
time between Pieskowa Skata and Krakow, Jerzy Ludwinskihad not yet arrived
in Wroctaw. Large exhibitions in the region and the Odra lands were covered
by Alfred Ligocki from Katowice, and the few presentations by Wratislavians
in other cities were selectively described by Janusz Bogucki, Jerzy Stajuda
and Aleksander Wojciechowski. Daily artistic life went without commentary.
Eugeniusz Geppert's kindness, who wrote about “promising critics” in a
Nadodrze survey, listing me and Pawet Banas, was thus understandable.xii

The kindness of the Professor and his students also manifested in the
propositions | received to write an introduction to an individual exhibition
or an article in a journal. As a rule, this also ended with a gift of a painting,
gouache or illustration. Sometimes, the cooperation was more serious. Jurek
Rosotowicz strove for closer contacts with many people, sough and expected
acceptance of his works and, above all, his “theory of form function,’ he
struggled with a difficult text which, unlike the well-mastered technique and



Jozef tukomski Epitafium czarne / Black Epitaph

- przypominam - kiedy rynek sztuki w Polsce nie istniat, kiedy artysta cieszyt
sie, ze kto$ pragnie miec jego dzieto.

Obrazy i grafiki Henryka Stazewskiego otrzymatem w dowdd sympatii
klasyka sztuki polskiej o miedzynarodowej renomie do mtodego historyka
sztuki i krytyka starajacego sie stworzy¢ w prowincjonalnym Wroctawiu
reprezentatywng kolekcje polskiej sztuki wspotczesnej. Podobng motywacja
kierowali sie prawdopodobnie Tadeusz Brzozowski, Stanistaw Fijatkowski,
Alfred Lenica, Adam Marczynski, Jerzy Nowosielski, Jan Tarasin... Pisatem
o ich twdrczosci, organizowatem wystawy prac, inspiracja mogta by¢ takze
informacja przekazywana miedzy artystami o gromadzeniu przeze mnie
dziet sztuki z zamiarem przekazania ich kiedy$ do zbioréw panstwowych.
Decyzje taka podjatem stosunkowo wczesnie, kiedy kolekcja przestawata by¢
indywidualna ciekawostka i stawata sie reprezentatywnym przegladem dziet
i tendencji artystycznych poczatkowo wroctawskich, potem ogolnopolskich.

Z niektérymi obiektami zwigzane sg wzruszajgce momenty. Kiedy lJerzy
Nowosielski zaproponowat mi wybdr obrazu, wskazatem najmniejszy, stojacy
nasztaludze. Okazatosig, ze jest wtasnoscig zony artysty. ,Zrobie panureplike”
- obiecat malarz. Po kilkunastu dniach otrzymatem przesytka pocztowa
ten sam obraz. Replika, jak to zreszta z reguty bywa, nie udata sie. Zona
wspaniatomyslinie zrezygnowata z obrazu. A Jerzy Nowosielski z wtasciwg
sobie wrazliwosciag uwazat, e tylko ten obraz spetni moje oczekiwania. Oboje
juz nie zyja. Po wielu latach, ktére minety od tego czasu, w dalszym ciggu
mam mieszane uczucia: satysfakcje z posiadania pieknego obrazu i wyrzuty
sumienia ze sposobu jego pozyskania.

Posiadanie prac renomowanych autorow nie zawsze utatwiato pozyskiwanie
innych. Czasem byto odwrotnie. Joanna Wierusz, po zobaczeniu moich
dziet Lebensteina, Lenicy, Makowskiego, Nowosielskiego, Tchérzewskiego,
zrezygnowata z zamiaru dania mi wtasnego obrazu: ,Uznatam, ze nie jestem
tak dobra” - wyznata po latach. Poprositem wtedy o jej rysunek - wybratem
najlepszy.

Byt to jeden z nielicznych przypadkdw, kiedy inicjatywa wyszta z mojej strony.
Z zasady nie prositem, nie sugerowatem checi pozyskania, na ktérg niektorzy
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technology of plastic reliefs, was far from perfection. | had my part in the final
edit of Rosotowski's theory, and the text was published in the catalogue of his
individual exhibition.xiii

The first artist from outside of Wroctaw who enriched my collection was
Zbigniew Makowski. | met him in 1966 when he came to Wroctaw for his
individual exhibition at the then Silesian Museum (now the National). |
remembered an excellent presentation of paintings and gouaches, after
which two works remained in the museum collection: Vertical Garden (1961-
1962) and Ariadne’s Lament on the Isle of Patmos (1965). After | became
the director of the Department of Contemporary Art in November 1972,
Makowski was one of the first artists | visited in a studio - a small apartment
in Warsaw's Old Town. Stunned by the richness of artforms, crushed by the
intellect of the artist, who moved freely between epochs, civilisations and
philosophical schools, | left Maja and Zbigniew Makowski's apartment with
two reliefs donated to the Museum and a graphic board he gave me as a
“souvenir of the meeting” Kindly-disposed towards people (although not
everyone!) Zbyszek loves to commemorate every satisfactory meetingwith a
gift of his work. He has met with me 74 times since then, as well as sent me 20
artistic letters and wishes, and in the same period, he has donated 102 works
to the National Museum in Wroctaw. We are friends.

Thus, friendship can and may be the cause for receiving a valuable work.
[t is not a condition, however. | was friends with Janek Lebenstein and he
"documented” my visits to Paris with numerous illustrations and gouaches. |
was friends with Jurek Tchérzewski and his wife, but in that long period, | only
received one painting from him. | was friends with ... and received nothing.
Everything depends on the author. Offering their works to the Museum,
artists like Zdzistaw Beksinski, Jan Dobkowski, Edward Dwurnik, Andrzej
Matuszewski, the heiress to Alfons Mazurkiewicz - Krzestawa Maliszewska,
Marek Oberldnder... alladded something for me. Let me remind you, thiswas a
period when the art market in Poland did not exist, when artists were glad that
someone wanted to have one of their works.

| received Henryk Stazewski's paintings and prints as proof of the sympathy
of a classic Polish artist of international renown for a young art historian and
critic trying to create arepresentative collection of Polish contemporary art
in the provincial Wroctaw. Tadeusz Brzozowski, Stanistaw Fijatkowski, Alfred
Lenica, Adam Marczynski, Jerzy Nowosielski, Jan Tarasin ... probably had
similar motivation. | wrote about their work, organised exhibitions of their
works. They could have also been inspired by information passed between
the artists about the fact | was collecting works of art with the intention of
donating them to a state collection someday. | made this decision relatively
early, when the collection ceased to be an individual curiosity and became a
representative review of works and artistic tendencies, initially Wroctaw-
based and then nationwide.

Some of the objects have touching moments associated with them. When
Jerzy Nowosielski offered me the choice of painting, | pointed to the smallest
one, standing on the easel. It turned out to be the property of the artist's
wife. “I'll make you a reproduction,’ the painter promised. A few days later,
| received the same painting via the mail. The reproduction, as it usually
happens, was not successful. The artist's wife generously gave up the picture,
and Jerzy Nowosielski, with his characteristic sensitivity, thought only that



oczekiwali. Tak byto na przyktad z Krystyng Cybiriska, znakomita ceramiczka,
ale i spadkobierczynia obrazéw i rysunkéw Waldemara Cwenarskiego. Pisatem
0 jego tworczosci, prezentowatem prace w kraju i za granicg na wystawach
indywidualnych i zbiorowych. Krystyna chciata mi cos ofiarowa¢, czekata az
poprosze. Po wielu latach zrozumiata, ze sam nie poprosze. Ofiarowata mi
cztery rysunki - portrety.

Przechowywana od dawna w Muzeum, czesciowo eksponowana na wystawie
statej (Rosotowicz, Stazewski), na prezentacjach indywidualnych (m.in.
Jurkiewicz), kolekcja Hermansdorferow dojrzata do petnego opracowania,
pokazania i ofiarowania instytucji, w ktérej pracuje ponad 49 lat, 41 lat kieruje
Dziatem Sztuki Wspdtczesnej, a 30 petnie obowiazki dyrektora. Zakonczenie
tego okresu jest optymalnym terminem na sfinalizowanie formalnosci.

Przypisy
1 Szerzej otworzenie kolekcji w M. Hermansdorfer, Kolekcja sztuki wspétczesnej Muzeum Narodowego we
Wroctawiu, ,Odra" nr 4, 2016.

2 (ak) Walne Zebranie Dolnoslaskich Plastykéw, ,St.Pol’ 10.11.1980; L. Itman, Listy do redakcji. W sprawie
Muzeum, ,St.Pol” 20.111980; (kt) Z obrad Krajowej Rady Muzealnej. Jak muzea stuzg upowszechnianiu sztuki
wspotczesnej, ,GR" 8.04.1981; M. Hnieziewicz, Muzealny Kopciuszek, ,Kultura’, 26.04.1981; K. Tyszkowska,
Winien?, ,GR Magazyn’, 1-3.05.1981; E. Garztecka, Spoteczna rola muzeum. Ludzie i zbiory, , Tryb. Ludu’, 7.05.1981;
Z.Makarewicz, Dobroczyncy kultury narodowej, ,Wiadomosci’, 6.08.1981

3 PiotrP.Sarzynski, Deficyt Nowoczesnosci, Polityka nr 5, 2013

4 Szerzej o Pawilonie w: G. Grajewski, J. llkosz, R. Wéjtowicz ,Pawilon Czterech Koput. Od wystawy historycznej
do Muzeum Sztuki Wspétczesnej Muzeum Narodowego we Wroctawiu” w Roczniki Sztuki Slaskiej 23, 2014

5 Pismo nr MN/ME/0762/03 z dnia 1.04.2003 do Leszka Ryka, cztonka Zarzadu Samorzadu Wojewddztwa
Dolnoslaskiego

6 List intencyjny dotyczacy wspotpracy w zakresie inwestycji ,Pawilon Czterech Koput” Pomnika Historii
wpisanego na Liste Swiatowego Dziedzictwa Historii UNESCO, luty 2009

7 Akt Notarialny z dnia 27.10.2009, Kancelaria Notarialna Wtadystawa Andrzeja Obrockiego, Wroctaw,
Podwale 62. Repertorium A nr 4754/2009.

8 Pismo zastepcy Dyrektora Wydziatu Kultury Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa Dolnoslaskiego
Elzbiety tugowskiej nr DS. - K.500.1.2012; L.dz. 480/11/2012 z dnia 6.11.2012

9  DecyzjaMinistra Kultury nr1/2013 z dnia 28.02.2013 roku w sprawie przyznania dofinansowania do projektu pn
,Rewaloryzacja i przebudowa budynku Pawilon Czterech Koput” na cele wystawiennicze Muzeum Narodowego we
Wroctawiu nr POIS 1101.00-00-067/13-00

10 Umowa o dofinansowaniu w POIS.1101.00-00-067/13-00 projektu ,Rewaloryzacja i przebudowa budynku
Pawilon Czterech Koput” na cele wystawiennicze Muzeum Narodowego we Wroctawiu z dnia 28.03.2013

11 Marzenia powinno sig spetnia¢. Wywiad M. Wrébel z dr. Piotrem Oszczanowskim.
Polska Gazeta Wroctawska, 14.02.2013

12, Nadodrze" 271X1969.
13 Jerzy Rosotowicz, Reliefy sferyczne, Wroctaw 1968.
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painting would meet my expectations. Both of them are no longer with us.
After all the years that have passed since that time, | still have mixed feelings:
the satisfaction of having a beautiful painting and remorse over how | came
tohaveit.

Having works by renowned authors did not always make it easy to acquire
others. Sometimes, it had the opposite effect. Joanna Wierusz, after seeing
the works by Lebenstein, Lenica, Makowski, Nowosielski and Tchorzewski
in my possession, gave up on her intention to give me one of her paintings. "l
thought | wasn't that good!’ she confessed, years later. | asked for one of her
drawings then - | chose the best one.

This was one of the few cases where the initiative came from me. As arule, |
did not express the desire to receive a painting, which some people expected.
This was the case with Krystyna Cybinska, an excellent ceramic artist, but
also the heiress to the paintings and drawings by Waldemar Cwenarski. |
wrote about his work, presented his works in Poland and abroad in individual
and group exhibitions. Krystyna wanted to offer me something and waited for
me to ask. After many years, she realised | would not ask myself. She gave me
four drawings - portraits.

The Hermansdorfer Collection, kept in the Museum for a long time, partially
displayedin the permanent exhibition (Rosotowicz, Stazewski) or in individual
presentations (e.g. Jurkiewicz), has matured to a full development, showing
and donation to the institution where | have worked for over 49 years, 41
of which | have directed the Department of Contemporary Art, and 30 of
which | have served as director. The end of this period is the optimal time for
finalising formalities.

Endnotes
1 More on the opening of the collection in M. Hermansdorfer, “Kolekcja sztuki wspotczesnej Muzeum
Narodowego we Wroctawiu’, Odra no 4, 2016.

2 (ak), “Walne Zebranie Dolnoslaskich Plastykéw’, St.Pol, 10.11.1980; L. [tman, “Listy do redakcji. W sprawie
Muzeum”, St.Pol. 20.11.1980; (kt) “Z obrad Krajowej Rady Muzealnej. Jak muzea stuzg upowszechnianiu sztuki
wspotczesnej’, GR, 8.04.1981; M. Hnieziewicz, “Muzealny Kopciuszek', Kultura, 26.04.1981; K. Tyszkowska, “Winien?’;
GR Magazyn, 1-3.051981; E. Garztecka, “Spoteczna rola muzeum. Ludzie i zbiory", Trybuna Ludu, 7.051981; Z.
Makarewicz, "Dobroczyricy kultury narodowej’, Wiadomosci, 6.08.1981

3 Piotr P.Sarzynski, "“Deficyt Nowoczesnosci', Polityka, no. 5, 2013

4 For more about the Pavillion, see: G. Grajewski, J. llkosz, R. Wojtowicz “Pawilon Czterech Koput. Od wystawy
historycznej do Muzeum Sztuki Wspdtczesnej Muzeum Narodowego we Wroctawiu” in Roczniki Sztuki Slaskiej 23, 2014

5 Document no. MN/ME/0762/03 from1.04.2003 to Leszek Ryk, member of the Dolnos|askie Voivodeship Local
Government Board

6  Letter of intent on cooperation on the “Four Domes Pavilion" investment, an Historical Monument included on
the UNESCO World History Heritage List, February 2009

7 Nootary act of 27.10.2009, Notary office of Wtadystaw Andrzej Obrocki, Wroctaw, Podwale 62. Repertorium A
no. 4754/2009.

8 Letter of Deputy Director of the Department of Culture of the Dolnoslaski Voivodeship Marshal's Office,
Elzbietatugowska, no DS. - K.500.1.2012; Ref. no. 480/11/2012 from 6.11.2012

9 Decision of the Minister of Culture no. 1/2013 from 28.02.2013 on granting financing for the project
“Restoration and reconstruction of the Four Domes Pavilion building” for exhibition purposes of the National
Museum in Wroctaw, no. POIS 1101.00-00-067/13-00

10 Financing contract in POIS.1101.00-00-067/13-00 for the project “Restoration and reconstruction of the Four
Domes Pavilion building” for exhibition purposes of the National Museum in Wroctaw from 28.03.2013

1 "Marzenia powinno sie spetnia¢. Wywiad M. Wrdbel z dr. Piotrem Oszczanowskim'”. Polska Gazeta Wroctawska,
14.02.2013

12 Nadodrze, 271X 1969.
13 Jerzy Rosotowicz, Reliefy sferyczne, Wroctaw 1968



Janina Zemojtel Portret Mariusza Hermansdorfera / Portrait of Mariusz Hermansdorfer 1983
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KOLEKCJA
HERMASDORFEROW
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Magdalena Abakanowicz Gfowa z cyklu Inkarnacje / Head from the cycle Incarnations 1986




Tadeusz Brzozowski Szwagier / Brother-in-low 1973
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Jan Dobkowski Energia o poranku / Energy in the morning 1989



Jan Dobkowski Melodia o swicie / Melody at dawn 1989



Zbigniew Makowski  Marii o Marii / Marii about Marii 1960
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Zbigniew Makowski  Pejzaz / Landscape 1958 Zbigniew Makowski
Pejzaz / Landscape

1972

Zbigniew Makowski  Ego gigno lumen. Tenebrae autem naturae meae sunt 1996

Zbigniew Makowski Zbigniew Makowski Zbigniew Makowski
Rerum naturae parents Palla nigerrima splendescens atro nitore Voyelle
1996 1996 1996
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Letter from 30 January 1991
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List do André Kuenziego z 13 V 1978, dwustronny / List do André Kuenziego z 13 V 1978, dwustronny / Listz1XI11991/
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Letter from 1 November 1991
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Zbigniew Makowski
)Igompozyqa dwustronna, Sorella / Two-sided composition Sorella
1982

r ‘lﬂﬁ—
£
fainie

"

EJ:'?T“ ,:I";l'{f.l[fm nmw

42

V

hTaj, i
:-'irm':ot &{q?-j‘m-n “‘ -H
i g
'“? mf #WM f...a. wau
j‘?ﬂ A“u;!ﬂﬂ f J".---d vt' m
e it ,M-M
Lopape, m?':cfm T, .ﬁ;m w .E.{.g
i e AT ::#

Zbigniew Makowski
List z 1X1 1991, dwustronny /
Letter from 1 November 1991, two-sidedO

1991

L

Mh“a—u&q—‘lﬁf—'
e

et
41 i.—.v{-‘h

. J:'t' e Sttt g oyt

s

o u!- g frets :
e R e A

Zbigniew Makowski
Scyzoryk odnaleziony / Found Pocket Knife

VII1991




1 adl e ina s pebtneon

X 6t

,.-_{..,l.--r.'» i

Sarnna

Zbigniew Makowski
Is est imago perire non possum
X1962

i PO S i e
e L ik vl Py b g P

st oA 15 ok

":_-I-,:-_,_'-_.,_._.J--_....._. pement . i
_ froa L T o ey
S T i el s M
e 1a i . il e gl il B o e
3 o Sifar. e aipaie e, R = Ayl 4
i M.y W Foci et e i, Bl
roras Ak £

(7 bt o, kot o ot i gl o8 s o ey B

7‘_,‘_’.,,_;...-.6:_& T S wrp iy

o :
o el i Sl
—ac s Baa e all e

e el it e

iy

v sl s, ';':"h “‘,_f"' Dt

T e

(il ey AR L Y
ok e ek ey .

P s B TRAN]
Zbigniew Makowski
List z pisanka wielkanocna z 24 11l 1997
(na temat wystawy malarzy wroctawskich w Zachecie) /
Letter with Easter egg from 24 March 1997 (regarding
exhibition of Wroctaw painters at Zacheta)
1997

Zbigniew Makowski
Is est imago perire non possum
X1962

i .
e

s g 1] i S -l iy
P nch b W T o g

s !

LAk

e P =y i
g e LA p B 1-;_ .:l,_q...._
- b g AP kae Tl e ] b
O e e e 1 A i il b | i g B,
iyt A i, ey Ay B i g, Wi T Ty - S
[ apr i i g e NS ERPRP RSN | TR TR
oyl i, = R i o L o it 4 i g b e g i
gt iy - e Lfhpiac g g B P s b s v,
B g 7 e e e Bt 08 [l s
.5": B o e et il TP SO B S
it o

T e
i e, e
L Ul ik

iy il

Zbigniew Makowski

List z pisanka wielkanocna z 24 Ill 1997

(na temat wystawy malarzy wroctawskich w Zachecie) /
Letter with Easter egg from 24 March 1997 (regarding
exhibition of Wroctaw painters at Zacheta)

1997
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Zbigniew Makowski
Drabina Pontorma/ Pontormo’s Ladder
1992

Zbigniew Makowski

Kompozycja dwustronna / Two-sided composition
1982, 1985, 1992

Zbigniew Makowski

Rysunek dwustronny Florilegium / Two-sided drawing Florilegium”
1959-1979
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Zbigniew Makowski
Drabina Pontorma / Pontormo’s Ladder 1992

Zbigniew Makowski
Kompozycja dwustronna / Two-sided composition
1982, 1985, 1992

Zbigniew Makowski
Rysunek dwustronny Maria / Two-sided drawing Maria
1959-1979
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Zbigniew Makowski Zbigniew Makowski
Te wszystkie obrazy... / All These Pictures Czego wiec chcielibysmy/ What do we want, then
1961 1961-1962

Zbigniew Makowski T Zbigniew Makowski

u deszcz pada... / Here it rains... Ut fata trahunt
1960 1969

Zbigniew Makowski
Troche ze skrzyni krakowskiej / Something from the Krakow Box
1959

Zbigniew Makowski Kompozycja z mtynkiem do kawy / Composition with a coffee grinder 1981
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List z 1311999 / Letter from 13 Januray 1999
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Zbigniew Makowski
Laurka na 50-lecie Muzeum Narodowego we Wroctawiu /
Card for the 50th anniversary of the National Museum in Wroctaw
71v2008
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Zbigniew Makowski
15 IV 1959 Stary Wielistaw Gérny
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Zbigniew Makowski  Kprjéeuvov / Kprideuvov 1983

|
1
1

Zbigniew Makowski Zalotnica MM Il / Coquette MM IIl 1981
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Zbigniew Makowski Zbigniew Makowski
Podaj mi raczke! / Give me a hand! Bez tytutu Il/ Untitled II
1982 1991

Zbigniew Makowski Zbigniew Makowski
Mojry istnieja, sen / The Moirae Exist, dream La forma universal
1987 1982

Zbigniew Makowski Zbigniew Makowski Diva E Triformis 2006
To jesien ostupiata / Here is autumn, dumbfounded
1964
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Zbigniew Makowski Zbigniew Makowski
Bez tytutu (teb konia w kétku) / Untitled (head of a horse in a circle) Ogréd zamkniety / Closed garden
1979 1962

Zbigniew Makowski Ba 1960

Zbigniew Makowski
Odwraca sie plecami / Back turned
1959-1984

5l



Zbigniew Makowski  Nawet ksigzke zrobitem... /| even made a book... 1981

Zbigniew Makowski  Et dixi: Aaa, ecce - nescio loqui 1975

Zbigniew Makowski Zbigniew Makowski
Rysunek/ Drawing Kompozycja z napisami: mur, zastona, klucze, mur, zastona, drzewa, predella /
Composition with inscriptions: wall, curtain, keys, wall, curtain, trees, predella 1973 (?)
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Zbigniew Makowski
Autoportret malarz przy sztalugach / Self-portrait of the
Painter with Easels 1988

*. LENVOY

" Fandles Asve thiie diais’ Tods o

e Fall Vg
" rhl..-‘ J.:{,.,.".i" riowy ""’l“"lﬁfﬁw O
|.'!'|v|. pevish .t ,-gl?*_lh! ¥

- Vhnjaciag
= PHINAST K BEEKATH
'.U' ECHIWIATA
TOREKAFONIA Mors © .i.lwrr.r

i et 1) Sy Fonsukter
iim b !.L; k.r.a P-Jﬁ;;‘- .
UL &mm#?hﬂ Koner ?r?-dt’

- L'm b tnehglidn
? .ﬂl'l'l:r \.r.lt : ayﬂ-ﬁ-f-f A, -|rf *‘f',f-'l
£ 5.'.,.& 7...}.. Liaka !

oo

.&‘l?“‘ﬂll
s Bazags wa Frudug :F{?’r?r |u;l"'..,..
- e &!Iri“'l"' welad, frmJ‘#Fr apilfaam’ an
o e ';-' Ty
{ (7 - sJuh
e {}ﬁ st ;M -?D-"':E wa plorss .m?-..wfﬁp.fy
TNy
1 gl:;;::*p&af:fa 'f1za?£.ne- £ .’:m_p,
TAzneza m-ﬂncfufq-.l';v :‘1- Al :
_Te BELMIAR I,l-up ?.(: Far ?:n.
FiEGus; - i ek, & fomadz
m:q 42‘;-;
rar-aaa;qrm ,? ,,......p,z}' S
JTACa & _f‘”“&,‘ T
g standbe ,wgr o WHERE oW
poll iy

Zbigniew Makowski
Autoportret malarz przy sztalugach / Self-portrait of the
Painter with Easels 1988
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Zbigniew Makowski
Autoportret malarz przy sztalugach / Self-portrait of the
Painter with Easels 1988
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Autoportret malarz przy sztalugach / Self-portrait of the
Painter with Easels 1988
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Zbigniew Makowski
Autoportret malarz przy sztalugach / Self-portrait of the
Painter with Easels 1988
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Zbigniew Makowski  Oto wnetrze doskonate / Here is the perfect interior 1962

Zbigniew Makowski  Per correr miglior... 1982
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Zbigniew Makowski  Owal / Oval 1960-1977

Zbigniew Makowski  Szkic do tryptyku ,Quid semper...” / Sketch for the Quid semper... triptych 1974
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Zbigniew Makowski
Proseqwamo Polia
1980

Zbigniew Makowski
Kompozyqa / Composition
1981
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Zbigniew Makowski
Figura Fromborska / Frombork Figure
1956-1991
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Zbigniew Makowski Zbigniew Makowski
Trafikarz / The Tobacco-Seller Trafikarz / The Tobacco-Seller
1991 1991
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Zbigniew Makowski Zbigniew Makowski Zbigniew Makowski
Un réve vertical Rama / Frame V1967
1972 x1992 1967
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Zbigniew Makowski D'aprés Carra 1983
58
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Zbigniew Makowski
Swigta Katarzyna Aleksandryjska /
Saint Catherine of Alexandria
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Zbigniew Makowski
Bez tytutu / Untitled
1970

Zbigniew Makowski
Szkic / Sketch
1972
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Zbigniew Makowski
To kwestia... / It’s only a question of..
1960

1111 E
A

Zbigniew Makowski
Kompozycja dwustronna / Two-sided composition
1981-1982

Zbigniew Makowski
Lapis
1959-2008
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Zbigniew Makowski Zyczenia noworoczne / New Year's wishes 1974 Zbigniew Makowski Zyczenia noworoczne / New Year’s wishes 1996

Zbigniew Makowski Zyczenia noworoczne / New Year’s wishes 1977
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Zbigniew Makowski Zbi§niew Makowski
Rysunki do tryptyku "Marlborough” / Drawings for the Marlborough triptych Rysunki do tryptyku “Marlborough” / Drawings for the Marlborough triptych
1968 1968
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Zbigniew Makowski Zyczenia noworoczne / New Year’s wishes 1975 Zbigniew Makowski  Szkic do obrazu / Sketch for a painting 1972

Zbigniew Makowski Zyczenia noworoczne / New Year's wishes 1997
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Zbigniew Makowski Zyczenia na Boze Narodzenie / Christmas wishes 1976
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Zbigniew Makowski  Incipit mundus 1959-1979

Zbigniew Makowski Collage 1964
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Zbigniew Makowski

Ksiazka ,Metauoppwoewu Adyot Sidpopot” /
Book ,Metapoppwoewu Adyot Sidpopor”
1991
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Zbigniew Makowski

Ksiazka ,éué 8¢ Y\wgov 8éoc riget”
Book ,éué 8¢ xAwcov 6o facer”
1990

65

Zbigniew Makowski

Ksiazka, tytut: cytat greka z, Otgsei "/

Book, title: quotation from The Odyssey in Greek
VI 1994

Zbigniew Makowski
Ksiazka AIQNION KAI [TIPOSKAIPON
Book AIQNION KAI [TPOXKAIPON
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STRYCH

Zbigniew Makowski Zbigniew Makowski
Ksiazka Protokdf poczecia obrazu/ ) Poszyt Strych / Notebook The Attic
Book The Protocol of a Painting’s Conception 1985
1973
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- ; Zbigniew Makowski

Zbigniew Makowski Ksiazka W dzenie do metody Zbigniewa Makowskiego /
Ksiazka ISTE FUIT VIR"(druga ksiazka z dzbankiem) / slqzka WVprowaazenie ao mmetoay Joigniewa LakoWskiego
Book /STE FUIT VIR (second book with jug) :390;;’( Introduction to the Zbigniew Makowski Method

1987
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Zbigniew Makowski
Ksigzka Opowiadamy drzewa.../ The book Telling Trees
1961
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Edward Dwurnik  Nad ranem / In the morning 1974

§
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Jan Lebenstein Figura / Figure 1957
68



Jan Lebenstein Jan Lebenstein Jan Lebenstein
Ballon-Baba (Balon-Pupa) Suzanne (Zuzanna) Sonia
1966 1973 1973

Jan Lebenstein

Du nez les anneaux tomberont (Spadna kétka z nozdrzy) /
(Rings shall vanish from our noses)

Jan Lebenstein
Le songe du vieux Major: la terre sans hommes

Jan Lebenstein

Il n'était plus possible de dire qui était homme et qui cochon (Nie
(Sen starego Majora: ziemia bez ludzi) / mozna juz byto odréznic, kto jest cztowiekiem, a kto swinig) /
1974 (Old Major’s dream: a world without man) (Alreadly it was impossible to tell which was man and which was pig)
1974 1974

69



Jan Lebenstein Corps de garde (Straz przyboczna) / (Bodyguard) 1973

Jan Lebenstein
Kompozycja/ Composition
1977

Jan Lebenstein
les Siens (Swoi) / les Siens (Our Own)
1972

Jan Lebenstein
Vitrine (Witryna) / Vitrine (Window)
1976
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Jan Lebenstein

L'invasion manquée (Nieudany atak) / (Failed attack)
1974

Jan Lebenstein
La fin de Boxer (Koniec boksera) / (The end of Boxer)
1974

Jan Lebenstein

Snowball: plans du moulin a vent (Chyzy: plany budowy wiatraka)
/ (Snowball: plans for a windmil) 1974

Jan Lebenstein

(Napoleon chases Snowball off the farm)
1974

71

César chasse Snowball (Napoleon nypedza Chyzego) /

Jan Lebenstein

Tous les animaux sont égaux, mais certains animaux sont
plus égaux que d'autres (wszystkie zwierzgta sa rowne, ale
niektore sq rowniejsze od innych) / (All animals are equal but
some are more equal than others) 1974

Jan Lebenstein

Construction du premier moulin a vent: les cochons sont
peinards (Budowa pierwszego wiatraka: Swinie s wygodne) /
(Construction of the first windmill: the pigs are cushy) 1974
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Jan Lebenstein  Cour supréme (Sad najwyzszy) / (Supreme Court) 1973

Jan Lebenstein Course pétrifiée (Bieg skamieniaty) / (Petrified Race) 1973
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Jan Lebenstein les animaux chassent les hommes (Zwierzata wypedzaja ludzi) / (The animals chase out the humans) 1974

73



Alfred Lenica Lek/Anxiety 1967

74



Eugeniusz Geppert JeZdziec w czarnej kurtce / Rider in a black jacket 1961

Eugeniusz Geppert Martwa natura z dzbankiem / Still life with jug 1962

75



Jerzy Nowosielski Whetrze czerwone / Red Interior ca.1970
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Jerzy Nowosielski Jerzy Nowosielski

Akt / Nude Kompozycja / Composition
ca.1950 ca. 1950

Jerzy Nowosielski  Postac / Figure 1960



Jan Sawka The Room 1990
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Jan Sawka The Forest 1992

79



JTAR SAWKA

THE
FOREST

fITE [ASTALLATION
IEEES

WORREN JTICKS,
ACLvute PAINT,

JANE ® FALTH

Jan Sawka The Forest 1992

Jan Sawka Jan Sawka

The Forest The Forest
1992 1992
\\\ Fromtal View L

Jan Sawka Jan Sawka
The Forest The Forest
1992 1992
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THE fTAmpLES OF THE PAInTS

Jan Sawka The Numbers 1992

NUMBERS e IR o
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Jan Sawka Jan Sawka
The Numbers The Numbers
1992 1992



JanSawka The Awakenings2 1992

THE

AWAHENINGS

Jan Sawka Jan Sawka
The Awakenings 2 The Awakenings 2
1992 1992
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Stanistaw Fijatkowski
Autostrada w Zerskim pejzazu / Highway in a female landscape
1974
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Stanistaw Fijatkowski Stanistaw Fijatkowski
VIl Wariacje na temat liczby cztery / VIIl Variations on the number four Studnia / Well
1977 1972

83



Waldemar Cwenarski Waldemar Cwenarski
Gfowa kobieca w ujeciu en face / Gtowa w ujeciu % / Head in % profile
Woman’s head en face

o TR
Waldemar Cwenarski Waldemar Cwenarski
Gtowa w ujeciu profilowym (Autoportret?) / Gfowa kobieca w ujeciu profilowym /
Head in profile (Self-portrait?) Woman’s head in profile

84



Jan Tarasin
Przedmioty / Items
1975

Jerzy Kujawski  Kompozycja / Composition

Jerzy Tchorzewski
Czarne storice / Black sun

1966

85
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Ryszard Winiarski Penetration of real space 1974

Alojzy Gryt Alojzy Gryt
Snata - 27 ! ySna)t/a
1987 1987
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Andrzej Matuszewski T 41, z cyklu Tablice / T 41, from the Sign boards cycle 1967
87



1
Andrzej Matuszewski Kartki z Albumu I/l - 81 /Pages from Album /Il - 81 1971
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e £alriielim F = TR C - T VRO Al
Andrzej Matuszewski Andrzej Matuszewski
Z cyklu Aukopisy /From the Aukopisy cycle Zapis 42 / Record 42
1970 1969
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Andrzej Matuszewski Kartki z Albumu I/ - 52 /Pages from Album I/-52 1971
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Andrzej Matuszewski Kartki z Albumu Il - 51 / Pages from Album I/- 51 1971




Andrzej Matuszewski Dziert dwudziesty szosty, z cyklu R / Day Twenty-Six, from the R cycle 1967

Andrzej Matuszewski
Pararysunki / Informacje - 24 / 060472 / Paradrawings / Information - 24/060472

1972

90

Andrzej Matuszewski

Pararysunki / Informacje - 28 / 130472 / Paradrawings / Information - 28/130472
1972



Marek Oberlander Figura / Figure 1963

Marek Oberlander Nigdy wiecej getta, z cyklu Tutaczka / No More Ghettos, from the Wanderings cycle 1953



Marek Oberladnder Figura / Figure

Marek Oberlander Marek Oberlander
Figura / Figure Figura / Figure
1963



Marek Oberlander Figura / Figure 1965

Marek Oberlander Marek Oberlander
Figura / Figure Figura / Figure
1965 1963



Marek Oberlander Figura / Figure 1964-1965
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Wtadystaw Hasior  Proba walki z ciemnoscia / An Attempt to Fight the Dark 1972



Witadystaw Hasior W starym piecu diabet pali / In an Old Oven, the Devil Smokes 0k1970

96



Izabela Gustowska Wzgledne cechy podobieristwa (poza soba VIll) / Relative Traits of similarity (Outside Oneself VIIl) 1985



Natalia Lach - Lachowicz Aksamitny terror / Velvet Terror 1970

98



Natalia Lach - Lachowicz Sztuka postkonsumpcyjna / Post-consumer art 1975

99



ZROB TO SAM
DO IT YOUR_SELF

Eugeniusz Get Stankiewicz Zréb to sam - dla biskupa / Do It Yourself - for the Bishop 1975



Adam Marczynski Adam Marczynski
Kompozycja / Composition Kompozycja / Composition

Adam Marczynski

Adam Marczynski : 112
Kompozycja / Composition Kompozycja / Composition

101



Adam Marczyniski Dekompozycja / Decomposition 1974

102



Adam Maraczynski Dekompozycja 4 / Decomposition 4 1972

103



Adam Marczynski Dekompozycja / Decomposition 1970

104



Adam Maraczyfski K.U.Z 3, Relief czarny / K.U.Z 3, Black relief 1965

105



Henryk Stazewski Relief biaty dwustronny nr XXV, multipola 36/100 / Two-sided white relief no. XXV, multi-fields 36/100 1967



Henryk Stazewski Relief37 1973

Henryk Stazewski Relief16 1973

107



Henryk Stazewski Relief 72 1974




Henryk Stazewski Kompozycja 1932 / Composition 1932 lata 70./ 1970s
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Henryk Stazewski Kompozycja A 1930 / Composition A 1930 lata 70./ 1970s

109



Henryk Stazewski Relief12 1975

Henryk Stazewski Relief19 1979

110

Henryk Stazewski Relief20 1975

Henryk Stazewski Kompozycja / Composition 1976



Henryk Stazewski Kompozycja I/25 / Composition I/25 1974/1979
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Reduktionen 1977
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Henryk Stazewski Reduktionen 1977
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Henryk Stazewski
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Henryk Stazewski Kompozycja / Composition 1976

Henryk Stazewski Reduktionen 1977

12



Konrad Jarodzki Kompozycja / Composition 1972

13



Jozef Hatas Gora PBR / Mountain PBR 1985

14



Teresa Tyszkiewicz Kompozycja 8 / Composition 8 1956

15



Alfons Mazurkiewicz  Duo-obraz 5/70 / Duo-painting 5/70 1970

116



Andrzej Matuszewski Obraz VII, z cyklu Relacje / Painting VII, from the Relations cycle 1963

17



Zdzistaw Beksinski Kompozycja / Composition ok./ca. 1960

18



Zdzistaw Beksinski Gtowa / Head



Jozef Szajna  Z cyklu Mrowiska / From the Anthills cycle 1997

Zbigniew Paluszak Miasteczko / Burgh 1958

120



Jozef tukomski Epitafium / Epitaph 1973

Jozef tukomski  Epitafium biate | / White Epitaph | 1973 Jozef tukomski  Epitafium biate Il / White Epitaph Il 1973
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Jozef tukomski Portret / Portrait 1979 Jozef tukomski Portret / Portrait 1979
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Zdzistaw Jurkiewicz  Agresja XIX / Aggression XIX 1966
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Janina Zemojtel Instynkty -kompozycja czerwona / Instincts - Red Composition 1965
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BIOGRAFIE
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MAGDALENA ABAKANOWICZ

Ur. 1930 w Falentach , zm. w 2017 w Warszawie. Studiowata w PWSSP w Sopocie, a nastepnie w
warszawskiej ASP w [.1950-1955 pod kierunkiem E. Plutynskiej i M. Wtodarskiego. 0d 1965 do 1990
bytakierownikiemPracowniGobelinuwPWSSPwPoznaniu,0d1979 profesorem. Wystawiaod1956.
Prezentowata swoje prace na ok. 70 wystawach indywidualnych w muzeach i galeriach na catym
swiecie.Otrzymata: Ztoty Medal naBiennale Sztukiw Sgo Paulo (1965), nagrode FundacjivonHerder
w Wiedniu (1979), doktorat honoris causa Royal College of Art w Londynie (1975) oraz Rhode Island
School of Desing w Providance w USA (1992), nagrode Fundacji Alfreda Jurzykowskiego w Nowym
Jorku (1983). Poczatkowo tworzy w tkaninie rzezby zw. abakanami, w |. 80. w drewnie i metalu,
a takze w kamieniu. Powstaja jej realizacje w plenerze we Wtoszech, |zraelu, Japonii, USA. W 1992
w konkursie na przedtuzenie Wielkiej Osi Paryza wyrézniono do realizacji jej projekt ,Architektury
Arborealnej" W Polsce najwigkszg kolekcje jej prac posiada MNWr.

Gtowa z cyklu Inkarnacje” 1986

Head from the cycle ,Incarnations”

ZDZISk AW BEKSINSKI

Ur. 1929 w Sanoku, zm. w 2005 w Warszawie. W |. 1947-1952 studiowat na Wydziale Architektury
PK. Poczatkowo wykonywat zawad architekta. W 1955 powracit do Sanoka i zajat sie tworczoscig
artystyczng. W 1958 odbyta sie pierwsza ekspozycja jego obrazdw-relieféw. Artysta
eksperymentowat tez w dziedzinie fotografii. Po 1960 poswiecit sie malarstwu. Od 1977 mieszkat

w Warszawie.

Kompozycja ok.1960

Composition

Gtowa

The Head

|
TADEUSZ BRZOZOWSKI

Ur. 1918 we Lwowie, zm. 1987 w Rzymie. W 1936 rozpoczat studia w krakowskiej ASP. Od 1940 do
1942 uczeszczat do okupacyjnej Staatliche Kunstgewerbeschule w Krakowie, gdzie studiowat pod
kierunkiem F. Pautscha; wspoétuczestniczyt w Teatrze Konspiracyjnym T. Kantora. W |. 1945-1946
kontynuowat studia w ASP w Krakowie. Dyplom uzyskat w 1946 u |. Pienkowskiego i P. Dadleza.
W |. 1945-1954 byt asystentem w Katedrze Rysunku Wydziatu Architektury PK; 1954-1969
nauczycielem rysunku, a w 1. 1959-1961 dyrektorem PLTP im. A Kenara w Zakopanem. Od 1961 do
1979 byt profesorem w poznanskiej PWSSP; 1979-1981 w ASP w Krakowie. Cztonek Grupy Mtodych
Plastykoéw, Grupy Krakowskiej i miedzynarodowego ugrupowania Phases. M.in. w 1983 uzyskat
Nagrode Fundacjiim. A. Jurzykowskiego w Nowym Jorku. Malarz, rysownik, scenograf.

Szwagier 1973

Brother-in-low

WALDEMAR CWENARSKI

Ur.1926 we Lwowie, zm. 1953 we Wroctawiu. W |.1947-1949 uczeszczat do PLSP we Wroctawiu. Od
1947 do 1953 studiowat we wroctawskiej PWSSP pod kierunkiem S. Dawskiego i E. Gepperta. Prace
artystyczne Cwenarskiego pokazano po raz pierwszy w 1955 na Wystawie Przegladowej Mtodych
Plastykéw we Wroctawiu, a nastepnie w tym samym roku na Ogdlnopolskiej Wystawie Mtodej
Plastykiw warszawskim Arsenale. Jego tworczosc jest rzadkim przyktadem sztuki niezaleznej lat
50.w Polsce. Malarz, rysownik.

Gtowa kobieca w ujeciu en face

Female head in front

Born in 1930 in Falenty, died in 2017 in Warsaw. Studied at the State Higher School of Fine Arts
in Sopot and then at the Warsaw Academy of Fine Arts in 1950-1955 under the direction of
E. Plutyniska and M. Wtodarski. From 1965 to 1990 she was the head of the Gobelin Studio at the
Academy of Fine Arts in Poznan, from 1979 on as a professor. She has been exhibiting since 1956.
She has shown her works in about 70 individual exhibitions in museums and galleries around the
world. Among the prizes she has received are the Gold Medal at the Biennial of Art in S&o Paulo
(1965), the Vienna Herder Prize (1979), an Honorary Doctorate at the Royal College of Artin London
(1975) and Rhode Island School of Design in Providence (1992), as well as the Alfred Jurzykowski
Foundation Award in New York (1983). She initially created sculptures in fabric, metal, as well as in
stone.Her plain-air installations were producedin Italy, Israel, Japan and USA.In1992, the ,Arboreal
Architecture” project was awarded in a competition for the extension of the Great Axis of Paris.
In Poland, the largest collection of her works are owned by the National Museum in Wroctaw.

ptétno, zywica, drewno wysokos¢ 68 cm 34

canvas, resin, wood high 68 cm

Bornin1929inSanok, diedin 2005 in Warsaw.In1947-1952, he studied at the Faculty of Architecture
of the Krakow University of Technology. Initially, he worked as an architect. In 1955, he returned to
Sanok and took up artistic work. The first exhibition of his relief-paintings took place in1958. The
artist also experimented with photography. After 1960, he devoted himself to painting. From 1977
on, he lived in Warsaw.

relief, masa bitumiczna, ptyta pilsniowa 40x61cm 16
relief, bitumen, beaverboard
technika wtasna, ptyta pilsniowa, masa plastyczna, 63x40(36,5%22)cm 17

own technique, beaverboard, plastic mass

Bornin1918in Lviv, diedin1987in Rome. In1936, he started his studies at the Academy of Fine Arts
in Krakow. From 1940 to 1942, he attended the Staatliche Kunstgewerbeschule in Krakow, where
he studied under the direction of F. Pautsch; he participated in T. Kantor's Conspiracy Theater. In
1945-1946 he continued his studies at the Academy of Fine Arts in Krakow. He earned his diploma
in 1946 under the direction of |. Pienkowski and P. Dadlez. In 1945-1954, he was an assistant at the
Department of Drawing of the Faculty of Architecture of the Krakow University of Technology;
from 1954 to 1969, he was a teacher of drawing, and in 1959-1961 he was director of the A. Kenar
State High School of Fine Arts in Zakopane. From 1961 to 1979, he was a professor at the Poznan
Academy of Fine Arts; 1979-1981 at the Academy of Fine Arts in Krakow. Member of the Young
Artists Group, the Krakow Group and the international group Phases. Among others, in1983 he was
awarded the A. Jurzykowski Foundation Award in New York. Painter, draughtsman, scenographer.

olej, ptétno 34x35cm 35

oil, canvas

Born in 1926 in Lviy, died in 1953 in Wroctaw. In 1947-1949 he attended State High School of Art
in Wroctaw. From 1947 to 1953 he studied at the State Higher School of Fine Arts under the
supervision of S. Dawski and E. Geppert. Cwenarski's artistic works were first shown in 1955 at
the Exhibition of Young Artists in Wroctaw, and then in the same year at the National Exhibition of
Young Artists at the Warsaw Arsenal. His work is a rare example of independent Polish art in the
1950. Painter, draughtsman.

tusz, papier 30,5x22cm 82

ink, paper
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WALDEMAR CWENARSKI

Gtowa w ujeciu %
= Headin %

Gtowa w ujeciu profilowym (Autoportret?)

Head in profile (Self-portrait?)

Gtowa kobieca w ujeciu profilowym

Female head in profile

JAN DOBKOWSKI

Ur.1942 wtomzy. Studiowat w .1962-1968 na Wydziale Malarstwa w warszawskiej ASP u J. Cybisa
i J. Studnickiego. Dyplom uzyskat w 1968. Wspotzatozyciel (z Jerzym Zielinskim) grupy Neo-Neo-
Neo w1965. W1972 byt stypendysta Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku. W 1978 otrzymat
Nagrode Krytykiim. C.K. Norwida, w1995 Nagrode im. J. Cybisa. Malarz, rysownik, grafik.

Energia o poranku 1989
Energy in the morning
Melodia o swicie 1989

Melody at dawn

EDWARD DWURNIK

Ur. 1943 w Radzyminie k. Warszawy. Studiowat w . 1963-1970 w warszawskiej ASP na Wydziale
Malarstwa u E. Arcta i E. Eibischa oraz na Wydziale Grafiki u J. Pakulskiego. W 1984 przebywat na
stypendium w Atelierhaus Worpswede w Niemczech. Malarz i rysownik. Tworzy cykle malarskie.

Nad ranem 1974

In the morning

STANISEAW FIJALKOWSKI

Ur. 1922 w Zdotbunowie na Wotyniu. Studiowat w | 1946-1951 w tddzkiej PWSSP u W.
Strzeminskiego i S. Wegnera. Dyplom uzyskat u L. Tyrowicza. Od 1947 wyktada w PWSSP w
todzi, od 1975 jest profesorem tej uczelni. Cztonek Klubu Mtodych Artystow i Naukowcdw, grupy
Piagte Koto, Miedzynarodowego Zarzadu Stowarzyszenia Drzeworytnikéw ,Xylon" w Szwajcarii,
cztonek Europejskiej Akademii Nauki i Sztuk w Salzburgu i Belgijskiej Krdlewskiej Akademii
Nauki, Literatury i Sztuk Pieknych w Brukseli. Malarz, grafik. Ttumacz i wydawca dwdch ksigzek W.
Kandinskiego: Punkt i linia a ptaszczyzna (1986) i O duchowosciw sztuce (1966).

p—

G-' Autostrada w zenskim pejzazu 1974
X . | Highway in a female landscape
VIl Wariacje na temat liczby cztery 1977
VIl Variations on the number four
Studnia 1972
Well
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rysunek weglem, tektura 42x29cm 82
charcoal, cardboard

tusz, papier 30,5x21,2cm 82
ink, paper

tusz, papier 29,5x21cm 82
ink, paper

Born in1942intomza.In1962-1968, he studied at the Faculty of Painting at the Warsaw Academy
of Fine Arts under J. Cybis and J. Studnicki. He received his diploma in 1968. He co-founded the
Neo-Neo-Neo Group in 1965 with Jerzy Zielinski. In 1972, he was a recipient of the Kosciuszko
Foundation scholarship in New York. In 1978, he was awarded the C.K. Norwid Critics' Prize, and in
1995, the J. Cybis Award. Painter, draughtsman, graphic artist.

olej, akryl, ptétno 80x60cm 36
oil, acrylic, canvas
akryl, ptdtno 80x60cm 37

acrylic, canvas

Born in 1943 in Radzymin near Warsaw. He studied in 1963-1970 at the Academy of Fine Arts in
Warsaw at the Faculty of Painting under E. Arct and E. Eibisch and at the Graphic Department
under J. Pakulski. In 1984, he received a scholarship to study at the Atelierhaus Worpswede in
Germany. Painter and draughtsman. Creates painting cycles.

olej, ptotno 146,5x115¢cm 65

oil, canvas

Born in 1922 in Zdotbundw in Volhynia. He studied in 1946-1951 at the State Higher School of Fine
Arts in £8dz under W. Strzeminski and S. Wegner. He obtained a diploma from L. Tyrowicz. Since
1947, he has lectured at the State Higher School of Fine Arts in £6dz, since 1975 he has been a
professor of the university. Member of the Young Artists and Scientists Club, the 5th Circle Group,
the “Xylon” International Board of Woodworkers" Association in Switzerland, member of the
European Academy of Sciences and Arts in Salzburg and the Belgian Royal Academy of Sciences,
Literature and Fine Arts in Brussels. Painter, graphic artist. Translator and publisher of two books
by W. Kandinsky: Point and Line to plane (1986) and Concerning the spiritual in art(1966).

linoryt, bibutka 39x29(20,8x155)cm 82
linocut, tissue
linoryt, papier 66 x50,5(50 x36,5) cm 82
linocut, paper
linoryt, papier 65x 49,5(41x31)cm 82

linocut, paper



EUGENIUSZ GEPPERT

Ur.1890 we Lwowie,zm.1979 we Wroctawiu. Malarstwauczyt sie w1908 w Szkole L. Stroynowskiego
w Krakowie, nastepnie w tamtejszej w ASP (1912-1914, 1918-1920) u J. Malczewskiego i S.
Debickiego. Lata 1914-1917 spedzit na zestaniu w Orenburgu nad Uralem, nastepnie (do 1918)
w polskim Korpusie Wschodnim na terenie Rosji. W 1925-1926 i 1927 przebywat w Paryzu. Po
powrocie mieszkat kolejno w Krakowie, Warszawie (od jesieni 1928) i ponownie w Krakowie (od
konca 1931), gdzie zostat cztonkiem zrzeszenia Zwornik i redaktorem ,Gtosu Plastykdéw"” W 1937
przebywat we Frangji i w Niemczech, a w 1939 w Belgii i we Wtoszech. W 1946 wspotorganizowat
we Wroctawiu PWSSP, ktérej byt profesorem do 1961 i w . 1966-1974. W 1961 wspottworzyt
grupe Szkota Wroctawska (pdzniej Grupa Wroctawska). Malowat kompozycje figuralne, czesto z
motywem konia, krajobrazy, martwe natury, portrety. Zajmowat sie krytyka i popularyzacjg sztuki.
Autor ksigzek: Formalne i nieformalne zagadnienia w malarstwie polskim (1947), Moja droga
(1968), Przesztos¢ daleka i bliska (1977).

Jezdziec w czarnej kurtce 1961

Riderinablack jacket

Martwa natura z dzbankiem 1962

Still life with jug

ALOJZY GRYT

Ur. 1937 w Niedobczycach. Studiowat architekture na PW w 11956-1962. W 1961 rozpoczat studia
w PWSSP we Wroctawiu pod kierunkiem X. Dunikowskiego i A. Czepelewskiego. Dyplom uzyskat
w 1965 z rzezby architektonicznej. Pracowat w PWSSP we Wroctawiu, ostatnio jako profesor,
kierownik Katedry Ksztatcenia Ogoélnoplastycznego. Obecnie na emeryturze. Tworczos¢ w
dziedzinie rzezby, rysunku, instalacji, m.in. autor fontanny na Rynku Starego Miasta we Wroctawiu.

Snata 1987
Snata

Snata - 27 1987
Snata-27

|ZABELLA GUSTOWSKA

Ur.1948 w Poznaniu. Studiowata w . 1967-1972 w PWSSP w Poznaniu. Dyplom uzyskata w pracowniach
T. Jackowskiego i T. Brzozowskiego. Od 1972 pracuje w Katedrze Rysunku w PWSSP w Poznaniu, od
1984 jako docent, w 1991 mianowana profesorem. W . 1970-1978 byta cztonkinig grupy Od Nowa
wraz z B. Kaczmarkiem, W. Krzyzaniakiem, W. Miillerem (dziatania przestrzenne, happeningowe,
parateatralne). Od 1979 do 1992 prowadzita w Poznaniu Galerie ON. Uprawia malarstwo, grafike,
wideo, performance. Tworzy cykle: ,Wzgledne cechy podobienstwa’,,Sny”,,Ptynac”

Wzgledne cechy podobienistwa (Poza soba VIII) 1985
Relative Traits of similarity (Outside Onceself VIII)

JOZEF HAEAS

Ur. 1927 w Nowym Saczu, zm. w 2015 we Wroctawiu. Studiowat we wroctawskiej PWSSP pod
kierunkiem M. Dawskiej, S. Dawskiego i E. Gepperta. Dyplom z malarstwa uzyskat w pracowni
E. Gepperta w 1954. W 1967 mianowany profesorem, kierowat Katedrag Malarstwa PWSSP
we Wroctawiu. Wspotzatozyciel Grupy X i cztonek Szkoty Wroctawskiej.

GoraP.BR 1985
Mountain P.BR

Born in 1890 in Lviv, died in 1979 in Wroctaw. He studied painting in 1908 at the L. Stroynowski
Schoolin Krakow, then at the Academy of Fine Arts (1912-1914,1918-1920) under J. Malczewski and
S. Debicki. In1914-1917 he was in exile in Orenburg on the Ural, then (until1918) in the Polish Eastern
Corps in Russia. In 1925-1926 and 1927, he lived in Paris. On his return he lived in Krakow, Warsaw
(from autumn 1928) and again in Krakow (from the end of 1931), where he became a member of the
Zwornik association and the editor of the Voice of the Artists" In1937, he spent time in France and
Germany, and in1939, in Belgium and Italy. In1946, he co-organized the State Higher School of Fine
Arts in Wroctaw, where he was a professor until 1961 and in 1966-1974. In 1961, he co-founded the
Wroctaw School (later Wroctaw Group). He painted figural compositions, often with a horse motif,
landscapes, still lifes and portraits. He was an art critic and popularizer. Author of books: Formal
and informal issues in Polish painting (1947), My way (1968), The distant and near past (1977).

tempera, papier 56,3x83,5(70x100) cm 73

distemper, paper

tempera, papier 533x835(69,5%100) cm 73

distemper, paper

Bornin1937in Niedobczyce. He studied architecture at the Warsaw University of Technology in 1956~
1962. In 1961, he started his studies at the State Higher School of Fine Arts in Wroctaw under the
direction of X. Dunikowskiand A. Czepelewski. In 1965, he obtained his diploma from the architectural
sculpture. He worked at the State Higher School of Fine Arts in Wroctaw, recently as a professor,
head of the Department of General Training. Now retired. Creativity in the field of sculpture, drawing,
installations, among others. author of the fountain on the Old Town Square in Wroctaw.

technika wtasna 112x79,5cm 84

own technique

technika wtasna 95x80cm 84

own technique

Born in 1948 in Poznan. Studied in 1967-1972 at the State Higher School of Fine Arts in Poznan.
Received a diploma in the studios of T. Jackowski and T. Brzozowski. Since 1972, she has been
working at the Department of Drawing at the Academy of Fine Arts in Poznan, since 1984, as a
docent, and in 1991 was appointed a professor. In 1970-1978, she was a member of the Od Nowa
group with B. Kaczmarek, W. Krzyzaniak, W. Miiller (spatial, happening, paratheatrical activities).
From 1979 to 1992, she ran a gallery in Poznan. She produces paintings, graphics, videos,
performance. Creates cycles: Relative Traits of Similarity, Dreams, Flowing.

technika mieszana, papier 187x82cm 95

mixed technique, paper

Born in 1927 in Nowy Sacz, died in 2015 in Wroctaw. He studied at the State Higher School of Fine
Arts under the supervision of M. Dawska, S. Dawski and E. Geppert. He obtained a diploma in
painting from E. Geppert in1954.1n1967, he was appointed professor and head of the Department
of Painting at the State Higher School of Fine Arts in Wroctaw. Co-founder of Group X and
amember of the Wroctaw School.

olej, ptétno 114,5%x129 cm 12

oil, canvas
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WEADYSEAW HASIOR

Ur. 1928 w Nowym Saczu, zm. 1999 w Krakowie. W 1952 ukonczyt PLTP w Zakopanem pod
kierunkiem A.Kenara. Studiowat w warszawskiej ASP u M. Wnuka; dyplom uzyskat w1958. W .1957-
1968 byt wyktadowca w PLTP w Zakopanem; 1970-1971 we wroctawskiej PWSSP. W czasie pobytu
stypendialnego w Paryzu pracowat pod kierunkiem O. Zadkine'a. W |. 1969-1971 byt scenografem
Teatru Polskiego we Wroctawiu. Od 1961 nalezat do miedzynarodowej grupy artystow i pisarzy
Phases. Autor wielu pomnikéw, w ktérych wykorzystat dziatanie wiatru, ognia i wody. W 1984
otworzyt galerie autorska w Zakopanem.

Préba walki z ciemnoscia 1972
An Attempt to Fight the Dark
!
W starym piecu diabet pali ok.1970
Inan Old Oven, the Devil Smokes ca.1970

KONRAD JARODZKI

Ur. 1927 w Zaklikowie. W |. 1949-1955 studiowat na Wydziale Architektury PWr, 1955-1958
we wroctawskiej PWSSP pod kierunkiem E. Gepperta. Cztonek Grupy Wroctawskiej. W 1967
mianowany profesorem. Od 1967 wyktadowca w PWSSP we Wroctawiu, w 1984 i w 1. 1992-1999
rektor tej uczelni. Malarz i rysownik.

Kompozycja 1972

Composition

ZDZISEAW JURKIEWICZ

Ur. 1931 w Wolsztynie, zm. w 2012 we Wroctawiu. Studiowat na Wydziale Architektury PWr.
Dyplom uzyskat w 1956. Cztonek Grupy Wroctawskiej. Byt kierownikiem zespotu projektowania
form uzytkowych i plastycznych w Instytucie Architektury i Urbanistyki PWr. Malarz, rysownik,
fotografik, autor tekstdw teoretycznych i manifestow artystycznych.

Agresja XIX
Aggression XIX

1966

JERZY KUJAWSKI

Ur.1921w Ostrowie Wielkopolskim, zm.1998 w Paryzu. W 1.1945-1946 studiowat w krakowskiej ASP,
w1945 wystawiat z Grupg Mtodych Plastykdw. W 1946 wyjechat do Francji, utrzymywat kontakty z
Tadeuszem Kantorem i grupa artystéw z nim zwigzanych. W1947 uczestniczyt w Miedzynarodowej
Wystawie Surrealizmu w Paryzu. W (. 50. brat czynny udziat w ruchu artystycznym Phases. Malarz,
tworca instalacji.

Kompozycja

Composition

Born in 1928 in Nowy Sacz, died in 1999 in Krakow. In 1952, graduated from State High School of
Fine Arts in Zakopane, under the direction of A. Kenara. He studied at the Warsaw Academy of Fine
Arts under M. Wnuk; he graduated in 1958. In1957-1968 he was a lecturer at the State High School
of Fine Artsin Zakopane. 1970-1971 in the State Higher School of Fine Arts in Wroctaw. During his
stay in Paris, he worked under the tutelage of O. Zadkine. In1969-1971, he was a stage designer at
the Polish Theater in Wroctaw. Since 1961, he was part of the Phases international group of artists
and writers. Author of many monuments, in which he used the effects of wind, fire and water. In
1984, he opened his own gallery in Zakopane.

assemblage 59.5%49.5cm 93
assembly
assemblage 165%52,5cm 94
assembly

Born in 1927 in Zaklikéw. In 1949-1955, he studied at the Faculty of Architecture at the Wroctaw
University of Technology, in 1955-1958 at the State Higher School of Fine Arts under the direction
of E. Geppert. Member of the Wroctaw Group. In 1967, he was appointed professor. From 1967,
lecturer at the Academy of Fine Arts in Wroctaw, in 1984 and in1992-1999 rector of this university.
Painter and draughtsman.

akryl, ptdtno 80,5x99cm m

acrylic, canvas

Born in 1931 in Wolsztyn, died in 2012 in Wroctaw. He studied at the Faculty of Architecture of the
Wroctaw University of Technology He received his diploma in 1956. Member of the Wroctaw Group.
He was head of the artistic and artistic design team at the Institute of Architecture and Urban
Planning of the Wroctaw University of Technology. Painter, illustrator, photographer, author of
theoretical texts and artistic manifests.

olej, ptotno 120x85cm 121

oil, canvas

Born in 1921 in Ostrow Wielkopolski, d. 1998 in Paris. In 1945-1946 he studied at the Academy of
Fine Arts in Krakow. In 1945 he exhibited with the Young Artists Group. In 1946, he emigrated to
France, maintained contacts with Tadeusz Kantor and a group of artists associated with him. In
1947, he participated in the International Exhibition of Surrealism in Paris. In the 1950s, he took
active part in the Phases artistic movement. Painter, creator of installations.

akwaforta, sucha igta, papier 27,5%22(23x17)cm 83

etching, dry needle, paper
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NATALIA LACH-LACHOWICZ

Ur. 1937 w Zywcu. Studiowata we wroctawskiej PWSSP pod kierunkiem S. Dawskiego. Dyplom
uzyskata w 1963. Od 1964 nalezy do ZPAF. Wspotzatozycielka Galerii Permafo we Wroctawiu. Od
1975 uczestniczy w miedzynarodowym ruchu sztuki feministycznej. Od 1970 zwigzana ze sztuka
konceptualng. Tworczos¢ w dziedzinie malarstwa, rysunku, fotografii, instalacji przestrzennych;
autorka tekstdw o sztuce i komentarzy do wtasnej tworczosci. Autorka ,Rejestracji permanentnej”
(1970-1972), ,Sztuki konsumpcyjnej” (1972-1975), ,Snien” (1978-1979), Luznych przestrzeni” (od 1986).

Aksamitny terror 1970
Velvet Terror
Sztuka postkonsumpcyjna 1975

Post-consumer art

JAN LEBENSTEIN

Ur. 1930 w Brzesciu, zm. 1999 w Krakowie. Studiowat w warszawskiej ASP w pracowniach K.
Tomorowicza, E. Eibischa, A. Nachta-Samborskiego. Dyplom uzyskat w 1954. W 1959 otrzymat
Grand Prix na | Miedzynarodowym Biennale Mtodych w Paryzu. W tym samym roku osiadt na
state w Paryzu. Zwigzany z kregiem paryskiej Kultury’, K. Jelefiskim, G. Herling-Grudzinskim,
Cz. Mitoszem. Malarz cykléw malarskich, m.in.: ,Figury we wnetrzu’, Figury osiowe’, ,Potworne
zwierzeta', ,Pergamon’, a takze grafik i autor ilustracji m.in. do Folwarku zwierzecego Orwella,
Ksiegi Hioba i Apokalipsy sw. Jana.

Figura 1957
Figure

Ballon-Baba (Balon-Pupa) 1966
Les Siens (Swoi) 1972
Les Siens (Our Own)

Sonia 1973
Suzanne (Zuzanna) 1973
Suzanne

Course pétrifiée (Bieg skamieniaty) 1973
Course pétrifiée (Petrified Race)

Cour supréme (Sad Najwyzszy) 1973
Supreme Court

Corps de garde (Straz przyboczna) 1973

Bodyguard

a) Du nez les anneaux tomberont 1974

(Spadna kotka z nozdrzy)

(Rings shall vanish from our noses)

Bornin1937in Zywiec. She studied at the State Higher School of Fine Arts under the direction of S.
Dawski. She obtained her diploma in 1963. Since 1964, she has been a member of the Association
of Polish Art Photographers. Co-founder of the Permafo Gallery in Wroctaw. Since 1975, she has
participated in the international movement of feminist art. Since 1970, she has been associated
with conceptual art. Her works are in the field of painting, drawing, photography, spatial
installation; she is the author of texts on art and commentaries on her own works. The author
of Permanent Registration (1970-1972), Consumer Art (1972-1975), Dreams” (1978-1979), Loose
Spaces (since 1986).

fotografia barwna 100 %100 cm 96
color photography
gelatin colour print, papier 4/5,50x60 cm 97

gelatin colour print, paper

Born in 1930 in Brest, died in 1999 in Krakow. He studied at the Warsaw Academy of Fine Arts in
the studios of K. Tomorowicz, E. Eibisch and A. Nacht-Samborski. He received his diploma in 1954.
In 1959, he received the Grand Prix at the 1st International Youth Biennale in Paris. That same
year, he settled permanently in Paris. Associated with the circle of the Paris ,Kultura” K. Jelenski,
G. Herling-Grudzinski, Cz. Mitosz. Author of painting cycles, including: Figures in the interior, Axis
figures, Monstrous animals, Pergamon, as well as graphic artist and illustrator to the Orwell's
Animal Farm, the Book of Job and the Revelation of St John.

Folder of illustrations to George Orwell's Animal Farm folder of 10 lithographs:

olej, gwasz, ptétno 99.5%65cm 66
oil, gouache, canvas

litografia, papier 485x35(35%24)cm 67
litography, paper

litografia, papier 425%33cm 68
litography, paper

litografia, papier 70x495cm 67
litography, paper

litografia, papier 70x495cm 67
litography, paper

litografia, papier 70x49,5cm 70
litography, paper

litografia, papier 70x49,5¢cm 70
litography, paper

litografia, papier 70x495cm 68
litography, paper

litografia, papier 67x47cm 67

litography, paper
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b) Le songe du vieux Major: la terre sans hommes 1974
(Sen starego Majora: ziemia bez ludzi)

(Old Major's dream: a world without man)

c) Les animaux chassent les hommes 1974
(Zwierzata wypedzaja ludzi)

(The animals chase out the humans)

d) L'invasion manquée 1974
(Nieudany atak)

(Failed attack)

e) Snowball: plans du moulin a vent 1974
(Chyzy: plany budowy wiatraka)

(Snowball: plans for a windmill)

f) César chasse Snowball 1974
(Napoleon wypedza Chyzego)

(Napoleon chases Snowball off the farm)

g) Construction du premier moulin a vent: les cochons 1974
sont peinards

(Budowa pierwszego wiatraka: swinie sa wygodne)
(Construction of the first windmill: the pigs are cushy)

h) La fin de Boxer 1974
(Koniec boksera)

(The end of Boxer)

{) Tous les animaux sont égaux, mais certains animaux 1974

sont plus égaux que d'autres (wszystkie zwierzeta sa

réwne, ale niektore sg rowniejsze od innych) (All animals

are equal but some are more equal than others)

j) Il n'était plus possible de dire qui était homme et 1974
qui cochon (Nie mozna juz byto odrézni¢, kto jest

cztowiekiem, a kto swinig)/ (Alreadyitwesimpossbletotel

whichwesmanandwhichwespig)
Vitrine (Window) 1976
+ Kompozycja/ Composition 1977
| Enlevement d'Europe 1978

e [(E (Porwanie Europy)
% The Rape of Europa
ALFRED LENICA

Ur. 1899 w Pabianicach, zm. 1977 w Warszawie. Studiowat w Poznaniu na Wydziale Ekonomii
Uniwersytetu Poznanskiego (od 1922) i w Konserwatorium Muzycznym (od 1923). Malarstwa
uczyt sie prywatnie u A. Hannytkiewicza (1925) i P. Kubowicza (1928). Pézniej przebywat w Mielcu.
W1945 zamieszkat w Krakowie, skad wkrotce przenidst sie do Poznania. Nalezat do organizatoréw
poznaniskiej grupy 4F+R (1947). 0d 1957 mieszkat w Warszawie. Byt cztonkiem Grupy Krakowskiej
(0d1965). Uprawiat malarstwo i grafike

Lek 1967
Anxiety

Kompozycja ok.1970
Composition ca.1970
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litografia, papier/ litography, paper 67%47cm 67
litografia, papier/ litography, paper 47x67cm 7l
litografia, papier/ litography, paper 64 x 47cm 69
litografia, papier/ litography, paper 62x44cm 69
litografia, papier/ litography, paper 67x47cm 67
litografia, papier/ litography, paper 66 x 47cm 67
litografia, papier/ litography, paper 68 x 48 cm 69
litografia, papier 64,5% 46 cm 69

litography, paper

litografia, papier/ litography, paper 67> 49cm 67
gwasz, pastel, papier/ gouache, pastel, paper 100%x60,5cm 68
litografia, papier/ litography, paper 38x27,5(175%13)cm 70
gwasz, pastel, papier/ gouache, pastel, paper 49,5%655cm 7l

Bornin1899 in Pabianice, died in 1977 in Warsaw. He studied in Poznan at the Faculty of Economics
at the University of Poznan (starting in 1922) and at the Conservatory of Music (starting in1923).
He learned painting in private lessons with A. Hannytkiewicz (1925) and P. Kubowicz (1928). Later
he lived in Mielec. In1945, he settled in Krakow, from where he soon moved to Poznan. He was one
of the organizers of the Poznan 4F + R group (1947). He lived in Warsaw from 1957 on. He was a
member of the Krakow Group (starting in 1965). He worked in painting and graphic arts.

olej, ptétno 65,5%81,5cm 72
oil, canvas
gwasz, papier milimetrowy 20,5%x19,5cm 72

gouache, millimeter paper



JOZEF LUKOMSKI

Ur.1920 w Stawsku Gérnym w woj. poznanskim, zm.1996 w Warszawie. Studiowat w . 1950-1955 w
Centralnej Akademii Sztuk Pieknych w Pekinie; w |.1956-1958 w warszawskiej ASP pod kierunkiem
A.Kobzdeja. Cztonek Intrenational Arts Guild. W1979 otrzymat Nagrode Krytyki im. CK. Norwida.
Rzezbiarz, malarz, twérca environments. Tworzyt monumentalne kolaze, ktére formowat ze
zuzytych tkanin. Zrealizowat duze cykle rzezb, m.in. ,Przemijanie” (1972), ,Hominem quaero” (1972),
,Cum tacent, clamant” (1978). Wiele jego prac ulegto zniszczeniu podczas powodzi we Wroctawiu
w1997.

r"'_"‘i Epitafium czarne / Black Epitaph

Epitafium biate I/ White Epitaph| 1973
|V

Epitafium biate I/ White Epitaph || 1973
- Epitafium/ Epitaph 1973
. | Portret/Portrait, 1979
. Portret/Portrait, 1979

ZBIGNIEW MAKOWSKI

Born in 1920 in Stawsko Gorny in the Poznan voivodeship, died in 1996 in Warsaw. He studied in
1950-1955 at the Central Academy of Fine Arts in Beijing; in 1956-1958 at the Warsaw Academy
of Fine Arts under the direction of A. Kobzdeja. Member of the International Arts Guild. In 1979,
he was awarded the C. K. Norwid Critics Award.. Sculptor, painter, creator of environments. He
created monumental collages that he made from worn fabrics. He also made large sculpture
cycles, Transition (1972), Hominem quaero (1972), Cum tacent, clamant (1978). Many of his works

were destroyed during the flood in Wroctaw in1997.

technika wtasna, tkanina utwardzana, emulsja, drewno, 80x92x10cm 30
plastik, karton/

own technique, cured fabric, emulsion, wood, plastic,

cardboard

technika wtasna, tkanina, emulsja, drewno, konewka, 92x75x18cm n9
tawkowiec, czajniczek/

own technique, fabric, emulsion, wood, watering can,

wide brush, teapot

technika wtasna, tkanina, emulsja, drewno, buteleczka, 88x72x21cm 19
sosjerka, zarowka/

own technique, fabric, emulsion, wood, bottle,

sauceboat, bulb,

technika wtasna, deska, tkanina utwardzana/ own 104x114x18cm 19
technique, board, cured fabric

technika wtasna, deska/ own technique, wood board 50x35cm 120
technika wtasna, deska/ own technique, wood board 50x35cm 120

Born in 1930 in Warsaw. He studied in 1950-1956 at the Warsaw Academy of Fine Arts under the
direction of K. Tomorowicz. In1962, he spent several months in Paris where he met with A. Breton.

Ur. 1930 w Warszawie. Studiowat w |. 1950-1956 w warszawskiej ASP pod kierunkiem K.
Tomorowicza. W 1962 spedzit kilka miesiecy w Paryzu, gdzie zetknat sie z A. Bretonem. Cztonek i

uczestnik wystaw miedzynarodowej grupy Phases. W1972 otrzymat Nagrode Krytyki Artystycznej A member and participant of the international Phases group. In 1972, he was awarded the C. K.

im. CK. Norwida, aw 1993 Nagrode im. Herdera w Wiedniu. Malarz i rysownik.

Norwid Critics Award, and in1993, the Herder Prize in Vienna. Painter and draughtsman.

Akt 1111980 tusz, tempera, gwasz, tektura 48,8x39,5cm 21
é' Nude ink, tempera, gouache, cardboard
1 Marii o Marii 1960 akwarela, papier przymocowany na ptotno 100%126 cm 38
‘ Marii about Marii watercolour, paper attached to canvas
Pejzaz 1958 ptyta graficzna, metal 13%x19cm 39
m Landscape graphic board, metal
Pejzaz 1972 akryl, ptétno 33x24cm 39
Landscape acrylic, canvas
w\, Ego gigno lumen. Tenebrae autem naturae meae sunt 1996 akryl, ptyta pilsniowa 50x60cm 39
. o acrylic, fibre board
i3,
o b dusil
Rerum naturae parents 1996 akryl, ptyta 40%x497cm 39

acrylic, board
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Palla nigerrima splendescens atro nitore

Voyelle

Listz3011991
Letter from 30 January 1991

Listz9 XI11996
Letter from 9 December 1996

Listz201V1991
Letter from 20 April 1991

List do André Kuenziego z13 V1978
Letter to Andre Kuenzi from13 May 1978

Listz12X1992
Letter from12 October 1992

Listz1XI11991
Letter from1December 1991

Listz1X11991

Letter from 1 November 1991

Kompozycja dwustronna, Sorella X 1982,
Scyzoryk odnaleziony, V111991

Two-sided composition Sorella October 1982,
Found Pocket Knife, July 1991

Is estimago perire non possum

List z pisanka wielkanocng z 24 1111997

(na temat wystawy malarzy wroctawskich w Zachecie)
Letter with Easter egg from 24 March1997

(regarding exhibition of Wroctaw painters at Zacheta)

Drabina Pontorma

Pontormo’s Ladder

Kompozycja dwustronna, strona1-zkluczem

Two-sided composition, page 1- with key

Kompozycja dwustronna, strona 2 - wg Wambierzyce 1959

Two-sided composition, page 2 - after Wambierzyce 1959

Rysunek dwustronny Florilegium

Two-sided drawing Florilegium”

1996

1996

1991

1996

1991

1978

1991

1991

1901

X1982

Vii9o1

X1962

1997

1992

1982,1985,1992

1982,1985,1992

1959-1979
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akryl, ptyta pilsniowa
acrylic, fibre board

akryl, ptyta pilsniowa
acrylic, fibre board

dwustronny z 4 akwarelkami, tusz, akwarela, papier

two-sided with 4 watercolours, ink, watercolour, paper

dwustronny, tusz, papier

two-sided, ink, paper

dwustronny, tusz, otdwek, akwarela, papier

two-sided, ink, pencil, watercolour, paper

dwustronny, tusz, papier,

two-sided, ink, paper

dwustronny, tusz, papier

two-sided, ink, paper

dwustronny, tusz, akwarela, papier

two-sided, ink, watercolour, paper

dwustronny, tusz, akwarela, papier
two-sided, ink, watercolour, paper

tusz, akwarela, papier czerpany, szyty

ink, watercolour, handmade paper, sewn

rysunek, tusz, farba na papierze naklejonym na ztozona
kartke

drawing, ink, red paint, paper glued to folded card,
bearing the inscription and a cut-out circle

dwustronny, tusz, papier

two-sided, ink, paper

rysunek dwustronny, tusz, papier

two-sided drawing, ink, paper

tusz, akwarela na papierze, szyty

ink, watercolour, sewn paper

tusz, akwarela na papierze, szyty

ink, watercolour, sewn paper

tusz, akwarela, papier

ink, watercolour, paper

40x50cm

40x50cm

35%x24cm

24,5%175cm

35x25cm

29,5%x21cm

29,5x20,5

495%32cm

40x30cm

33x22,7cm

18x24cm

32x76cm

48x60cm

48x60cm

35x46cm

39

39

42

46
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Rysunek dwustronny Maria

Two-sided drawing Maria

List zkorica grudnia 1991 (strony 1-2)
Letter from late December 1991

List zkonca grudnia 1991 (strony 3-4)

Letter from late December 1991

List do Aliny Hermansdorfer z25X111998

Letter to Alina Hermansdorfer from 25 December 1998

Te wszystkie obrazy...

All These Pictures...

Czego wiec chcielibysmy

What do we want, then

Tudeszcz pada...

Here it rains...

Ut fata trahunt

Troche ze skrzyni krakowskiej

Something from the Krakow Box

Kompozycja z mtynkiem do kawy

Composition with a coffee grinder

Listz1311999
Letter from13 Januray 1999

151V1959 Stary Wielistaw Gdérny
15 April 1959 Stary Wielistaw Gorny

Laurka na 50-lecie Muzeum Narodowego we Wroctawiu

Card for the 50th anniversary of the National Museum
in Wroctaw

Kpridepvov
Kpndepvov

ZalotnicaMMII
Coquette MMIII

Podaj miraczke!

Give me a hand!

1959-1979

1991

1991

1998

1961

1961-1962

1960

1969

1959

1981

1999

1998

71V 2008

1983

1981

1982

tusz, akwarela, papier

ink, watercolour, paper

dwuczesciowy (4 strony), tusz, akwarela, papier

two-part (4 pages), ink, watercolour, paper,

dwuczesciowy (4 strony), tusz, akwarela, papier

two-part (4 pages), ink, watercolour, paper,

tusz, akwarela, papier

ink, watercolour, paper

tusz, papier

ink, paper

tusz, papier

ink, paper

akwarela, papier

watercolour, paper

tusz, akwarela, papier

ink, watercolour, paper

tusz, gwasz, tempera, papier naklejony na tekture

ink, gouache, tempera, paper glued to cardboard

tusz, akwarela, papier

ink, watercolour, paper

tusz, gwasz papier

ink, gouache, paper

tusz, akwarela, papier czerpany zszyty sznurkiemz 3
kawatkow

3 pieces of handmade paper sewn with twine, ink,
watercolour,

dwustronny, tusz, papier
two-sided, ink, paper

tusz, akwarela, tempera, papier dwustronny
ink, watercolour, tempera, two-sided paper

kompozycja dwustronna,
na odwrocie tekst tuszem, tusz, gwasz, papier

two-sided composition,
onthereverse ink text, ink gouache, paper

tusz, akwarela, papier
ink, watercolour, paper

35x46cm

49x32cm

32x245

34.5x50cm

355%48cm

35x47cm

50x70(32,5%47,5)cm

375*47¢cm

18x47,5(19% 485)cm

26,5x76 cm

70x495cm

66x49.5cm

18x24 cm

76x60cm

31x40cm

58x77cm
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Bez tytutu
Untitled

Mojry istnieja, sen

The Moirae Exist, dream

La forma universal

Tojesien ostupiata

Here is autumn, dumbfounded

Diva E Triformis

Bez tytutu (teb konia w katku)

Untitled (head of ahorse inacircle)

Ogrod zamkniety
Closed garden

Ba

Odwraca sie plecami

Back turned

Nawet ksiazke zrobitem...

| even made a book. ..

Et dixi: Aaa, ecce - nescio loqui

Rysunek

Drawing

Kompozycja z napisami: mur, zastona, klucze, mur,

“" e zastona, drzewa, predella
. ;?: Composition with inscriptions: wall, curtain, keys, wall,
4

curtain, trees, predella

Ay

Oto wnetrze doskonate

Here is the perfect interior

Autoportret malarz przy sztalugach

Self-portrait of the Painter with Easels

111991

25V11987

1982

1964

2006

1979

1962

1960

1959-1984

1981

1975

1973(?)

1988

1962

tusz, akwarela, papier (3 arkusze), sznurek

ink, watercolour, paper (3 sheets), twine

tusz, papier (2 zszyte kawatki)

ink, paper, (2 pieces sewn together)

tusz, akwarela, papier
ink, watercolour, paper

tusz, akwarela, papier
ink, watercolour, paper

kompozycja dwustronna, tusz, gwasz, papier
two-sided composition, ink, gouache, paper

tusz, akwarela, papier
ink, watercolour, paper

tusz, tempera, papier
ink, tempera, paper

tusz, gwasz, papier

ink, gouache, paper

kredka, papier

crayon, paper

tusz, akwarela,
papier czerpany zszyty zielonag nicia, 2 kartki

ink, watercolour,
handmade paper sewn with green thread, 2 pages

tusz, tempera, akwarela, papier

ink, tempera, watercolour, paper

tusz, papier

ink, paper

akwarela, papier

watercolour, paper

tusz, akwarela, papier, 3 kartki malowane dwustronnie
ink, watercolour, paper, 3 pages painted on both sides

tusz, akwarela, flamaster, papier

ink, watercolour, marker, paper

50,5%79cm

44x60cm

51x67cm

355x485cm

32,5x485cm

40x37cm

40x%292cm

30x 40 (24,5%35)cm

325%x50cm

22x57cm

38x282cm

32,5%48cm

25x40cm

44,5*31cm

30x40(225x%325)cm

44

43
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Per correr miglior...

Owal
Oval

Szkic do tryptyku,Quid semper..”

m Sketch for the Quid semper... triptych

Prosequiamo, Polia
Turotas orbem
Kompozycja

Composition

Figura Fromborska

Frombork Figure

Trafikarz
The Tobacco-Seller

Un réve vertical

Rama
Frame
== -
V1967
(S5
N D'apres Carra

Swigta Katarzyna Aleksandryjska

Saint Catherine of Alexandria

To kwestia...

- It's only a question of...
gl Bez tytutu

Kompozycja dwustronna

Two-sided composition

1982

1960-1977

1974

1980

1992

1981

19561991

1991

1972,1992

x1992

1967

1983

1960

1970

1981-1982

kompozycja dwustronna, tusz, akwarela, papier 20%x40.5cm

two-sided composition, ink, watercolour, paper

tusz, gwasz, papier

ink, gouache, paper

akwarela, papier
watercolour, paper

tusz, akwarela, papier

ink, watercolour, paper

rysunek dwustronny, tusz, akwarela, papier

two-sided drawing, ink, watercolour, paper

tusz, akwarela, papier

ink, watercolour, paper

rysunek dwustronny, tusz, akwarela, papier

two-sided drawing, ink, watercolour, paper

rysunek dwustronny, tusz, akwarela, papier

two-sided drawing, ink, watercolour, paper

tusz, papier

ink, paper

tusz, akwarela, papier

ink, watercolour, paper

tusz, akwarela, papier

ink, watercolour, paper

tusz, otéwek, akwarela, nitka, papier

ink, pencil, watercolour, thread, paper

tusz, gwasz, papier

ink, gouache, paper

tusz, papier, tektura

ink, paper, cardboard

tusz, akwarela, papier

ink, watercolour, paper

tusz, akwarela, papier

ink, watercolour, paper

35x48cm

37x62.5cm

26x33,5cm

24x30cm

225x%30,5cm

25%35cm

35x25cm

325x255cm

30x21.5cm

28.3x19 cmw

32%x25cm 41

26x31cm

125%x19,5cm

19x235cm 44

13x215cm
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W

Szkic
Sketch

Lapis

Szkic do plakatu ,Symbol and reality...”

Sketch for the poster “Symbol and reality. .

Zyczenianoworoczne

New Year's wishes

Zyczenia $wigteczno-noworoczne

Christmas-New Year's wishes

Zyczenia noworoczne

New Year's wishes

Zyczenia noworoczne

New Year's wishes

Zyczenianoworoczne

New Year's wishes

Zyczenia na Boze Narodzenie

Christmas wishes

Szkic do obrazu

Sketch for a painting

Rysunki do tryptyku “Marlborough”
Drawings for the Marlborough triptych

Incipit mundus

Collage

Ksigzka ,Lobjet animé, détruit et perdu”

Book Lobjet animé, détruit et perdu

Ksigzka ,Metapoppwoewu Aoyot Siapopol”

Book Metauoppwoswu Adyor Sidpopot

Ksigzka, tytut: cytat greka z,,Odysei” /

Book, title: quotation from The Odysseyin Greek

1972

1959-2008

1964

1974

1996

1977

1975

1997

1976

1972

1968

1959-1979

1964

1985

1991

V111994

tusz, akwarela, papier

ink, watercolour, paper

gwasz, papier

gouache, paper

tusz, akwarela, papier

ink, watercolour, paper

akwarela, papier

watercolour, paper

akwarela, papier

watercolour, paper

tusz, akwarela, papier

ink, watercolour, paper

akwarela, papier

watercolour, paper

tusz, akwarela, tempera, papier

ink, watercolour, tempera, paper

tempera, papier

tempera, paper

otéwek, akwarela, papier

pencil, watercolour, paper

otéwek, papier, 2 kartki (jednostronna i dwustronna)

pencil, paper, 2 pages (one-sided and double-sided)

serigrafia, papier

serigraph, paper

technika mieszana, papier, ptotno, plexi, twarda oprawa,

7 kartek

mixed technique, paper, canvas, plexi, hard cover,
7pages

tusz, akwarela, gwasz, papier, ptdtno, nitka,
15kartek

ink, watercolour, gouache, paper, canvas, twine,
15 sheets of paper

akwarela, tusz, gwasz, papier, ptdtno szyte,
10 kartek

watercolour, ink, gouache, paper, sewn canvas,
10 sheets of paper

195x%34,2cm

24 x225cm

23,8x22,5cm

28x19cm

18x12cm

6,5%16,5cm

17x125cm

34x338cm

10x19cm

24x19cm

21x15cm

21x295cm

N.5%17.8cm

29x285cm

21x17cm

39x26cm
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40
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ZBIGNIEW MAKOWSKI

Ksigzka ,éué 6¢ xAwcdv 6€og rigel” 1990

Book éué 8¢ yAwcov éo¢ riaget

Ksigzka ,AIQNION KAI IPOZKAIPON”
Book AIQNION KAI [TPOXKAIPON

Ksigzka ,Protokot poczecia obrazu” 1973

Book The Protocol of a Painting’s Conception

Poszyt Strych 1985

IE Notebook The Attic

Ksiazka ,ISTE FUIT VIR"(druga ksiazka z dzbankiem) /
= 3 Book /STE FUIT VIR (second book with jug)

1987

Ksigzka ,Wprowadzenie do metody Zbigniewa 1983

ZAL Makowskiego”

Book /ntroduction to the Zbigniew Makowski Method

Ksigzka ,Opowiadamy drzewa..” 1961

Book Telling Trees

ADAM MARCZYNSKI

Ur. 1908 w Krakowie, zm. 1985 tamze. Studia artystyczne rozpoczat w 1930 w Prywatnej Szkole
Malarskiej A. Terleckiego. W 1930 wstapit do krakowskiej ASP, do pracowni W. Jarockiego, a
nastepnie |. Pieftkowskiego; w 1936 uzyskat absolutorium. Wspdtpracowat z teatrem ,Cricot”,
tworzac dekoracje do przedstawien. Od 1939 przebywat we Lwowie, skad w 1941 powrdcit do
Krakowa. Cztonek Grupy Krakowskiej. W 1945 rozpoczat prace pedagogiczng w ASP w Krakowie,
w1951 mianowany profesorem. W 1979 przeszedt na emeryture. Uprawiat malarstwo sztalugowe i
polichromie sakralng, grafike i rysunek oraz ilustracje ksigzkowa.

Kompozycja

Composition

Kompozycja

Composition

Kompozycja

Composition

Kompozycja

Composition

KU.Z.3" Relief czarny 1965
K.U.Z 3, Black relief
Dekompozycja 1970

Decomposition

akwarela, tusz, papier czerpany, ptétno, sznurek, 255x18,5cm

16 kartek

watercolour, ink, handmade paper, canvas, twine,
16 pages

tusz, akwarela, papier, ptdtno szyte, 18 kartek 51x35cm
ink, watercolour, paper, sewn canvas, 18 sheets of paper
technika mieszana, papier czerpany, 18 kartek 25x20cm

mixed technique, handmade paper, 18 sheets of paper

collage, gazeta, tempera, pastel, wegiel, tusz, akwarela,
papier, 4 strony + oktadka

70,5x50cm

collage, newspaper, tempera, pastel, charcoal, ink,
watercolour, paper, 4 pages + cover

technika mieszana, assemblage, papier,
wtdrnie uzyta ksigzka, 23 kartki

32x24cm

mixed technique, assemblage, paper,
reused book, 23 sheets of paper

technika mieszana, papier, fotografia,
twarda oprawa,123 kartki

34x245cm

mixed technique, paper, photography,
hard cover, 123 pages

tusz, akwarela, papier perforowany, 6 kartek 34x25cm

ink, watercolour, perforated paper, 6 pages

Born in 1908 in Krakow, died in 1985, also there. He began his artistic studies in 1930 in A. Terlecki's
Private School of Painting. In 1930, he joined the Academy of Fine Arts in Krakow, at the studio of
W. Jarocki, and then I. Pienkowski; he completed his studies without receiving a degree in 1936. He
worked with the ,Cricot” theater, creating scenery for performances. From 1939 on, he lived in Lviy,
and then returned in 1941 to Krakow. Member of the Krakow Group. In 1945, he started teaching at
the Academy of Fine Arts in Krakow, and in 1951, he was appointed professor. He retired in 1979. He
practiced easel painting and sacral polychrome, graphics and drawing, as well as book illustration.

technika mieszana, papier 16.5x17.5cm 96
mixed technique, paper

technika mieszana, papier 16.5x18 cm 96
mixed technique, paper

technika mieszana, papier 16 x15.5¢cm 96
mixed technique, paper

technika mieszana, papier 16 x15.5¢cm 96
mixed technique, paper

relief, drewno 55x39.5cm

relief, wood

sklejka, akryl 10,3%10,3cm

plywood, acrylic
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ADAM MARCZYNSKI

Dekompozycja 4 1972
Decomposition 4
Dekompozycja 1974

Decomposition

ANDRZEJ MATUSZEWSKI

Ur. 1924 w Poznaniu, zm. 2008 tamze. Studiowat w poznariskiej PWSSP pod kierunkiem W.
Taranczewskiego i S. Szczepanskiego. Dyplom uzyskat w 1949. Zatozyciel Grupy R-55 oraz Galerii
,0d Nowa" w Poznaniu, ktérg kierowat w 1. 1964-1969. W 1962 pracowat jako ceramik w cegielni
w Przysiece Starej k. Kosciana. Zaprojektowat i wykonat wystrdj wnetrza kaplicy przy kosciele oo.
Dominikanéw w Poznaniu oraz sciane w hollu hotelu Merkury. Jest wspdtautorem projektu oprawy
plastycznej Starego Rynku w Poznaniu oraz autorem polichromii dwoch kamieniczek. Twérczos¢
w dziedzinie malarstwa, rzezby, rysunku i ceramiki.

T41,zcyklu , Tablice” 1967
T 41, from the Signboards cycle
Kartkiz Albumu I11 - 81 19n
Pages from Album 11 - 81
-— Z cyklu Aukopisy 1970
‘. h From the Aukopisy cycle
el g
- Zapis 42 1969
E - Record 42
Kartkiz Albumu Il - 52 19721
]
:1; L. Pages from Album I/-52
AL
Kartkiz Albumu Il - 51 19721
-e
I N ] - Pages from Album I/- 51
" AR
— z:l Dzier dwudziesty szésty, zcykluR 19767
I r: Day Twenty-Six, from the Rcycle
FITEE Pararysunki/ Informacje - 24 / 060472 1972
FEEES Paradrawings / Information - 24/060472
FEERE
iians Pararysunki/ Informacje - 28 /130472 1972
REREN Paradrawings / Information - 28/130472
daliai

ALFONS MAZURKIEWICZ

Ur. 1922 w Diisseldorfie, zm. 1975 we Wroctawiu. Studiowat we wroctawskiej PWSSP pod
kierunkiem S. Dawskiego, L. Dotzyckiego, E. Gepperta i E. Krchy. W . 1960-1962 prowadzit
wyktady w pracowni rysunku u S. Dawskiego w PWSSP we Wroctawiu. W 1964 zostat powotany na
stanowisko adiunkta na Wydziale Ceramiki i Szkta. 0d 1971 byt docentem we wroctawskiej uczelni,
w pracowni malarstwa i rysunku, w ktérej wspdtprace ze studentami opierat na stworzonym przez
siebie ,programie otwartym” Wspotzatozyciel Grupy X i cztonek Grupy Wroctawskiej. Malarz,
rysownik.

relief, akryl, ptyta pilsniowa 51x35cm
relief, acrylic, plywood
akryl, ptyta pilsniowa, ruchomy romb na gérze 70x55¢cm

acrylic, plywood, moveable rhombus at the top

Born in 1924 in Poznan, died in 2008, also there.. He studied at the Poznan State Higher School of
Fine Arts under the direction of W. Taranczewski and S. Szczeparski. He founded the R-55 Group
and the ,Od Nowa" Gallery in Poznan, which he headed in 1964-1969. In 1962, he worked as a potter
in a brick factory in Przysieka Stara near Koscian. He designed and decorated the interior of the
chapel at the Dominican church in Poznan and the wall in the hall of the Merkury Hotel. He is a co-
author of the art design of the Old Market Square in Poznan and the author of the polychrome of
two townhouses. Works in the field of painting, sculpture, drawing and ceramics.

technika mieszana, papier 70x50cm 96
mixed technique, paper

technika mieszana, papier 16x155cm 96
mixed technique, paper

technika mieszana, papier 33x45cm

mixed technique, paper

technika mieszana, papier 30x42cm

mixed technique, paper

technika mieszana, papier 33x69cm

mixed technique, paper

technika mieszana, papier 33x69cm

mixed technique, paper

technika mieszana, papier 70%50cm

mixed technique, paper

technika mieszana, papier 69x99cm

mixed technique, paper

technika mieszana, papier 69x99cm

mixed technique, paper

Born in 1922 in Diisseldorf, died in 1975 in Wroctaw. He studied at the State Higher School of Fine
Arts under direction S. Dawski, L. Dotzycki, E. Geppert and E. Krs. In1960-1962 he lectured at the
drawing studio at S. Dawski at the State Higher School of Fine Arts in Wroctaw. In 1964 he was
appointed to the post of assistant professor at the Faculty of Ceramics and Glass. Since 1971 he was
alecturer at Wroctaw University, in the studio of painting and drawing where he based collaboration
with students on an ,open program” he created. Co-founder of Group X and a member of the
Wroctaw Group. Painter, draughtsman.
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ALFONS MAZURKIEWICZ
Duo-obraz

1970
Duo-painting

JERZY NOWOSIELSKI

Ur.1923wKrakowie, zm.w 2011 tamze. W czasie okupacjistudiowat w Staatliche Kunstgewerbeschule
w Krakowie, w pracowni S. Kamockiego, w |.1945-1947 w krakowskiej ASP u E. Eibischa, aw [.1947-
1950 w pracowni T. Kantora. Dyplom uzyskat wtddzkiej PWSSP w1961. W 1950 przeniést sie do £ odzi,
gdzie do 1957 byt urzednikiem w Panstwowej Dyrekcji Teatréw Lalek. Od 1957 do 1962 wyktadat w
PWSSP w todzi. W 1962 wrdcit do Krakowa i podjat prace dydaktyczna w ASP, w 1976 mianowany
profesorem. Cztonek Grupy Mtodych Plastykow, wspotzatozyciel Grupy Krakowskiej i grupy Pigte
Koto w odzi (1957-1958). Malarz, rysownik, scenograf, autor malarstwa monumentalnego, m.in. w
kosciotach w Lourdes, Tychach, w cerkwi w Hajnéwce. Od lat 40. malowat akty, pejzaze, portrety i
martwe natury, obrazy abstrakcyjne.

Kompozycja
Composition
i Akt 0k.1950
| Nude ca.1950
4
-" Kompozycja 0k.1950
Composition ca.1950
; Postac¢ 1960
Figure

MAREK OBERLANDER

Ur.1922 Szczercu k. Lwowa, zm.1978 w Nicei. W 1. 1939-1943 w Armii Czerwonej na terenie ZSRR.
0d 1948 do 1953 studiowat w warszawskiej ASP pod kierunkiem A. Nachta-Samborskiego, A.
Rafatowskiego i M. Wtodarskiego. W 1955 zorganizowat (wspélnie z E. Grabska, J. Dziedziorg i J.
Sienickim) Ogdlnopolska Wystawe Mtodej Plastyki w warszawskim Arsenale. Zatozyt i prowadzit
jednazpierwszychw Polsce galerie sztuki,Salon”, ktérej kolejno patronowaty periodykikulturalne:
,Poprostu’, Nowa Kultura"i ,Wspdtczesnose” W 1963 wyjechat do Szwecji, nastepnie do Francji.

Figura 1963

Figure
Nigdy wiecej getta, z cyklu , Tutaczka” 1953
No More Ghettos, from the Wanderings cycle

Figura 1963
Figure
Figura 1963
Figure

Figura
Figure

olej, ptétno 110 x100 cm 96

oil, canvas

Born in 1923 in Krakow, died in 2011, also there. During the German occupation he studied at the
Staatliche Kunstgewerbeschule in Krakow, in the studio of S. Kamocki, in1945-1947 at the Academy of
Fine Arts inKrakow under E. Eibisch, and in1947-1950 in the studio of T. Kantor. He received his diploma
at the State Higher School of Musicin £6dzin1961.1n1950, he moved to £6dz in1957.He was an official
of the State Directorate of Puppet Theaters. From1957t01962, he lectured at the State Higher School
of Fine Arts int.6dz. In1962, he returned to Krakow and took up teaching at the Academy of Fine Arts.
In 1976, he became a professor. He was a member of the Group of Young Artists, co-founder of the
Krakow Group and the Fifth Circle group in £ 6dz (1957-1958). Painter, illustrator, scenographer, author
of monumental paintings, including in churches in Lourdes, Tychy, in the Orthodox church in Hajnéwka.
From the 1940s, he painted nudes, landscapes, portraits and still lifes as well as abstract paintings.

technika mieszana, papier 16.5x17.5¢cm 96
mixed technique, paper

rysunek tuszem, kolorowany, papier naklejony na ptétno 30 x21,5cm 96
ink drawing, coloured, paper glued to canvas

rysunek tuszem, kolorowany, papier naklejony na ptétno 34 x24 cm 96
ink drawing, coloured, paper glued to canvas

linoryt, papier 16,5%11,5¢cm 96

linocut, paper

Born in 1922 Szczerzec near Lviv, died in 1978 in Nice. In 1939-1943, served in the Red Army in the
USSR. From 1948 t0 1953, he studied at the Warsaw Academy of Fine Arts under the direction of A.
Nachta-Samborski, A. Rafatowski and M. Wtodarski. In 1955, he organized (together with E. Grabska,
J. Dziedziora and J. Sienicki) the National Exhibition of Young Visuals at the Warsaw Arsenal. He
founded and ran one of the first art galleries in Poland, ,Salon’, which was patronized by the
periodicals Simply, Nowa Kultura and Wspotczesnosc. In1963, he moved to Sweden, then to France.

tusz, gwasz, papier 455%38cm 96
ink, gouache, paper

autolitografia, papier 53,5%38(51%355) cm 96
autolithograph, paper

gwasz, papier 70x100 cm 96
gouache, paper

gwasz, papier 65x 50 cm 96
gouache, paper

gwasz, papier 100x70cm

gouache, paper
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MAREK OBERLANDER

Figura 1965
Figure
Figura 1965
Figure

- Figura 1963
Figure
Figura 1964-1965
Figure

ZBIGNIEW PALUSZAK

Ur.1931 w Ostrowie Wielkopolskim, zm. w 2013 we Wroctawiu. Studiowat we wroctawskiej PWSSP
uM. Dawskiej i E. Gepperta. Dyplom uzyskat w 1975. 0d 1958 jest cztonkiem zespotu redakcyjnego
miesiecznika ,Odra” Od roku 1959 byt pedagogiem w PLSP we Wroctawiu. Cztonek Grupy
Wroctawskiej.

Miasteczko VII,
The Town VII

1958

JAN SAWKA

Ur.1946 w Zabrzu, zm. 2013 w Nowym Jorku. W 1964 rozpoczat studia na Wydziale Architektury
PWr., w 1967 przeniést sie do tamtejszej PWSSP, gdzie studiowat malarstwo i grafike. W 1970
zwigzat sie z Krakowem. Wspdtpracowat ze studenckim teatrem ,Kalambur” we Wroctawiu, a w
Krakowie z Teatrem STU. W1976 przebywat w Paryzu jako stypendysta Centrum im. G. Pompidou.
Pozostat we Francji, nastepnie wyjechat na state do USA. Wystawiat w galeriach Nowego Jorku.
Wspétpracowat jako scenograf z nowojorskimi teatrami: The Apple Bloosom Theatre, The Cocteau
Repertory, The Samuel Beckett Theatre. Malarz, grafik, rysownik, ilustrator. Autor bibliofilskiego
wydania A Book of Fiction (1986).

The Room 1990
The Forest 1992
The Forest 1992
i
l . The Numbers 1992
e -
The Numbers 1992
T IRREFA N E
The Awakenings 2 1992
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gwasz, papier 62,5x45cm
gouache, paper

gwasz, papier 64,5x50cm
gouache, paper

gwasz, papier 46x38cm
gouache, paper

gwasz, papier 64,5x 48 cm

gouache, paper

Bornin1931in Ostrow Wielkopolski, died in 2013 in Wroctaw. He studied in the State Higher School
of Fine Arts in Wroctaw under M. Dawska and E. Geppert. He graduated in 1975. Since 1958, he was
a member of the editorial team of the monthly magazine Odra. Since 1959, he was a teacher at
State High School of Fine Arts in Wroctaw. Member of the Wroctaw Group.

96

olej, ptétno 77%105cm

oil, canvas

Born in 1946 in Zabrze, died in 2013 in New York. In 1964, he began his studies at the Faculty of
Architecture at the Wroctaw University of Technology. In1967, he moved to the State Higher School
of Fine Arts, where he studied painting and graphic arts. In 1970, he joined Krakow. He cooperated
with the ,Kalambur” student theater in Wroctaw, and in Krakow with the STU Theatre. In 1976,
he stayed in Paris as a scholarship student at the G. Pompidou Centre. He remained in France,
then moved permanently to the United States. He has shown his work in New York galleries. He
has worked as a production designer for the New York theaters: the Apple Bloosom Theater, the
Cocteau Repertory and the Samuel Beckett Theater. Painter, graphic artist, illustrator, illustrator.
Author of abibliophile's edition of A Book of Fiction (1986).

serigrafia recznie malowana, papier 107.5x76,5(96 x 72) cm 96
hand-painted serigraph, paper

projekt instalacji przestrzennej, tusz, gwasz, papier (56 % 35,5) cm 96
spatial installation project, ink, gouache, paper

projekt instalacji przestrzennej, tusz, gwasz, papier 4% (28x35) 96
spatial installation project, ink, gouache, paper

projekt instalacji, tusz, gwasz, papier 28x36;355%28 96
installation project, ink, gouache, paper

projekt instalacji, tusz, gwasz, papier 28x71cm

installation project, ink, gouache, paper

projekt instalacji, tusz, gwasz, papier 3x 3x(28x35cm), 1x (56 x 82

installation project, ink, gouache, paper 3 x 355¢m)



EUGENIUSZ GET-STANKIEWICZ

Ur. 1942 w Oszmianie, zm. 2012 we Wroctawiu. W |. 1961-1966 studiowat na PWr,, a w
okresie 1966-1972 w PWSSP we Wroctawiu, u S. Dawskiego i M. Urbanca. W . 1972-
1975 petnit funkcje kierownika graficznego Wydawnictwa Ossolineum. Od 1982 do
1985 byt pedagogiem we wroctawskiej PWSSP. Laureat wielu nagrod i wyrdznien,
m.in. Nagrody Slaskiej Kraju Dolnej Saksonii (1995). Grafik, malarz, rysownik, typograf,
scenograf, autor wielu plakatow.

Zro6b to sam - dla biskupa 1975

Do It Yourself - for the Bishop

HENRYK STAZEWSKI

Ur.1894 w Warszawie, zm. 1988 tamze. W |. 1913-1919 studiowat w warszawskiej SSP u S. Lentza.
W 1922 uczestniczyt w warszawskiej wystawie Formistdw, rok pdzniej - w wilenskiej wystawie
Nowej Sztuki. Nalezat do zatozycieli grup: Blok (1924-1926), Praesens (1926-1929), ,a.r" (od 1929)
oraz KAGR (1933). Przebywat wielokrotnie w Paryzu, gdzie byt cztonkiem migdzynarodowych
ugrupowan Cercle et Carré (1929) oraz Abstraction - Création (1930). Po 1945 wspotpracowat
z Klubem Mtodych Artystéw i Naukowcow w Warszawie i brat udziat w Wystawach Sztuki
Nowoczesnej. Obok malarstwa zajmowat sie projektowaniem wnetrz, scenografig i grafika
ksigzkowa, jest autorem licznych wypowiedzi teoretycznych.

Relief biaty dwustronny nr XXV, multipola 36/100 1967
Two-sided white relief no. XXV, multi-fields 36/100
. Relief 37 1973
Relief16 1973
. Relief 72 1974
- Kompozycja1932 lata70./1970s
Composition1932
Kompozycja A/6,1930 lata70./1970s
Composition A/6,1930
Relief 12 1974
Relief 20 1975
Relief19 1979
Kompozycja 1976
Composition

Born in 1942 in Osztyn, died in 2012 in Wroctaw. In 1961-1966, he studied at the
Academy of Fine Arts, and in 1966-1972 at the State Higher School of Fine Arts in
Wroctaw, under S. Dawskiand M. Urbaniac. In1972-1975, he was the graphic manager of
Ossolineum Publishing House. From 1982 to 1985 he was a teacher at the State Higher
School of Fine Arts. Winner of many awards and distinctions, including the Silesian
Award of Lower Saxony (1995). Graphic artist, painter, draughtsman, typographer,
stage designer, author of many posters.

technika mieszana 50.5%x 41.5¢cm 96

mixed technique

Born in 1894 in Warsaw, died in 1988 in Warsaw. In 1913-1919, he studied at the Warsaw School of
Fine Arts under S. Lentz. In192,2 he took part in the Formist exhibition in Warsaw, a year later - in
the New Art Exhibition in Volnius. He was one of the founders of the Blok (1924-1926), Praesens
(1926-1929), ,a.r" (since 1929) and KAGR (1933) groups. He lived in Paris several times, where he was
amember of the international groupings Cercle et Carré (1929) and Abstraction - Création (1930).
After 1945, he cooperated with the Young Artists’ and Scientists' Club in Warsaw and took part in
the Modern Art Exhibitions. In addition to painting, he was involved in interior design, stage design
and book design, and was the author of numerous theoretical statements.

olej, pleksiglas, sklejka 60x35x20cm 96
oil, plexiglas, plywood

akryl, ptyta pilsniowa naklejona na drugg ptyte 66 %66 cm 96
acrylic, two pieces of fibreboard glued together

akryl, ptyta pilsniowa 60 %60 cm 96
acrylic, fibre board

akryl, ptyta pilsniowa naklejona na druga ptyte 60 x 60 cm 96
acrylic, two pieces of fibreboard glued together

serigrafia, papier 66 x84 (51,5%62,2) cm

serigraph, paper

litografia, papier 69x100 (69 *79) cm

lithograph, paper

akryl, ptyta pilsniowa naklejona na druga ptyte 60 %60 cm 96
acrylic, two pieces of fibreboard glued together

akryl, ptyta pilsniowa naklejona na drugg ptyte 64x64cm

acrylic, two pieces of fibreboard glued together

akryl, ptyta pilsniowa naklejona na druga ptyte 60 x60cm

acrylic, two pieces of fibreboard glued together

serigrafia, papier 60 x 60 cm

serigraph, paper
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HENRYK STAZEWSKI

Kompozycjal/25 1974/1979
Composition 1/25

Reduktionen 1977
Reduktionen 1977
Reduktionen 1977
Kompozycja 1976

Composition

ALINA SLESINSKA

Ur. 1926 w Poznaniu, zm. 1994 w Warszawie. Studiowata w |. 1947-1950 w krakowskiej ASP pod
kierunkiem X. Dunikowskiego, a nastepnie do 1952 w ASP w Warszawie pod kierunkiem A. Wnuka.
Rzezbiarka, medalierka, autorka pomnikéw, kompozycji przestrzennych.

JANTARSIN

Ur.1894 w Warszawie, zm. 1988 tamze. W . 1913-1919 studiowat w warszawskiej SSP u S. Lentza.
W 1922 uczestniczyt w warszawskiej wystawie Formistdw, rok pézniej - w wilenskiej wystawie
Nowej Sztuki. Nalezat do zatozycieli grup: Blok (1924-1926), Praesens (1926-1929), ,a.r’ (od 1929)
oraz KAGR (1933). Przebywat wielokrotnie w Paryzu, gdzie byt cztonkiem miedzynarodowych
ugrupowan Cercle et Carré (1929) oraz Abstraction - Création (1930). Po 1945 wspotpracowat
z Klubem Mtodych Artystow i Naukowcdw w Warszawie i brat udziat w Wystawach Sztuki
Nowoczesnej. Obok malarstwa zajmowat sie projektowaniem wnetrz, scenografig i grafika
ksigzkowa, jest autorem licznych wypowiedzi teoretycznych.

Kompozycja 1972

Composition

Przedmioty 1975

Items

JERZY TCHORZEWSKI

Ur. 1928 w Siedlcach, zm. 1999 w Warszawie. W |. 1947-1951 studiowat w krakowskiej ASP pod
kierunkiem Z. Pronaszki i Z. Radnickiego. Debiutowat na | Wystawie Sztuki Nowoczesnej w
Krakowie w 1948. Dziatalnos¢ pedagogiczng rozpoczat w 1954. W 1987 mianowany profesorem.
Wyktadat na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie. Cztonek Grupy Krakowskiej i miedzynarodowej
grupy Phases. Malarz, rysownik, grafik.

Czarne stonce 1966

Black sun

serigrafia, papier 60,7x59,7¢cm
serigraph, paper

serigrafia, pap, oprawa - ptotno 32x32cm

serigraph, paper, cover - canvas

serigrafia, pap, oprawa - ptotno 32x32cm

serigraph, paper, cover - canvas

serigrafia, pap, oprawa - ptotno 32x32cm

serigraph, paper, cover - canvas

serigrafia, papier 65%50(43.5x43.5)cm

serigraph, paper

Born 1926 in Poznan, died 1994 in Warsaw. In 19471950, studied at the Academy of Fine Arts in
Krakow under X. Dunikowski, then until 1952 at the Academy of Fine Arts in Warsaw under A. Wnuk.
Sculptor, medal-maker, author of monuments and spatial compositions.

tusz, papier 415%29.5cm 26

ink, paper

Born in 1894 in Warsaw, died in 1988 in Warsaw. In 1913-1919, he studied at the Warsaw School of
Fine Arts under S. Lentz. In192,2 he took part in the Formist exhibition in Warsaw, a year later - in
the New Art Exhibition in Volnius. He was one of the founders of the Blok (1924-1926), Praesens
(1926-1929), ,a.r" (since 1929) and KAGR (1933) groups. He lived in Paris several times, where he was
amember of the international groupings Cercle et Carré (1929) and Abstraction - Création (1930).
After 1945, he cooperated with the Young Artists’ and Scientists' Club in Warsaw and took part in
the Modern Art Exhibitions. In addition to painting, he was involved in interior design, stage design
and book design, and was the author of numerous theoretical statements.

akryl, ptétno 715%60,5cm 85

acrylic, canvas

Born in 1928 in Siedlce, died in 1999 in Warsaw. In 1947-1951, he studied at the Academy of Fine
Arts in Krakow under the direction of Z. Pronaszko and Z. Radnicki. He made his debut at the First
Exhibition of Modern Art in Krakow in 1948. He began his pedagogical career in1954.1n1987, he was
appointed professor. He lectured at the Academy of Fine Arts in Warsaw. Member of the Krakow
Group and the international group Phases. Painter, draughtsman, graphic artist.

olej, ptotno 99x80cm 85

oil, canvas
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TERESATYSZKIEWICZ

Ur. 1906 w Krakowie, zm. 1992 w todzi. Studiowata w |. 1928-1933 w warszawskiej ASP pod
kierunkiem T. Pruszkowskiego i F. Kowarskiego. Dyplom uzyskata w 1946 w pracowni F. S.
Kowarskiego. Od tego czasu byta pedagogiem w todzkiej PWSSP, w |. 1946-1950 prowadzita
Pracownie Malarstwa Sztalugowego, 0d 1950 Katedre Druku na Tkaninie. Cztonek grupy Pigte Koto
w todzi. Malarka, rysowniczka.

Kompozycja 8 1956

Composition 8

RYSZARD WINIARSKI

Ur. 1936 we Lwowie, zm. 2006 w Warszawie. Studiowat w Warszawie na Wydziale Mechaniki
Precyzyjnej PW oraz w warszawskiej ASP pod kierunkiem A. Kobzdeja. Dyplom uzyskat w 1966.
Byt profesorem w Katedrze Problemdw Plastycznych w ASP w Warszawie. Tworzyt w dziedzinie
malarstwa i scenografii.

Penetration of real space 1975

JANINA ZEMOJTEL

Ur. 1931 w Wilnie, zm. 2004 we Wroctawiu. Studiowata we wroctawskiej PWSSP w
|. 1950-1956 pod kierunkiem S. Dawskiego i E. Gepperta; dyplom uzyskata w 1956.
Cztonkini stowarzyszenia Krag i Grupy Wroctawskiej.

' ?‘ Portret Mariusza Hermansdorfera 1983
ﬂ Potrait of Mariusz Hermansdorfer
Instynkty - kompozycja czerwona 1965
Instincts - Red Composition
LEGENDA Tytut rok
Title year

Ur. 1906 w Krakowie, zm. 1992 w todzi. Studiowata w |. 1928-1933 w warszawskiej ASP pod
kierunkiem T. Pruszkowskiego i F. Kowarskiego. Dyplom uzyskata w 1946 w pracowni F. S.
Kowarskiego. Od tego czasu byta pedagogiem w tddzkiej PWSSP, w |. 1946-1950 prowadzita
Pracownie Malarstwa Sztalugowego, 0od 1950 Katedre Druku na Tkaninie. Cztonek grupy Piate Koto
wtodzi. Malarka, rysowniczka.

olej, ptétno 80x89cm 15

oil, canvas

Born in 1936 in Lviv, died in 2006 in Warsaw. He studied in Warsaw at the Faculty of Precision
Mechanics of the Warsaw University of Technology and at the Warsaw Academy of Fine Arts under
the direction of A. Kobzdej. He received his diploma in1966. He was a professor at the Department
of Problems in Art at the Academy of Fine Arts in Warsaw. He worked in the field of painting and
stage design.

akryl, drewno 50x50%10cm 86

acrylic, wood

Born in1931in Vilnius, died in 2004 in Wroctaw. Studied in the State Higher School of
Fine Arts in 1950-1956 under the supervision of S. Dawski and E. Geppert; received a
diploma in1956. Member of the Krag Association and the Wroctaw Group.

olej, ptétno 149 x81,5cm 32
oil, canvas

olej, ptyta pilsniowa 76 x15cm 122
oil, fibre board
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